T. KANTOR El teatro de la muerte

EL TEATRO INDEPENDIENTE
(1942-1944)

L. CREDPC

Uinia obea de teatro no e mics como se mira un cuadio

por las emociones estéricas que prociso

e ST CUREICED,

3 plli) cAnGM estetico,

na me sientos upeo 2 los sempos pasailos,

ne los conoson ¥ no e InEresan
Sdlo me siento comprometile con

sta fpoca em que vive ¥ con fa gente que vive o mi lado.
Cren que un todo pieede contener 4l mismo tiempo

barbarie ¥ sutilera, tragedia 3 risorada,

(e un todo nice dr Cantrastes

¥ CUANTO Mads IMPOrtanics son £30% contrastes,

mas ese woile o3 palpable,

eonereto,

wivi

1 MOMDESECRLEA EL DRAMA,

S6lo en un lugar v un momente en gue no lo ssperamas
pued paser algo Qe Cresremas SN restivie Bs par eso gue
el teatto, e Gnto que dmbito que s ha voeloo indiferente y
pentrsl por pricticas seculares, @b ¢ hugar menos propicio
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para la realizscidn del drama

El reirro =n s forma actual es una coeaciém arificial, de
una prerenciosidad insoportahle. s

Estoy frenee & ¢l como snte un edificio de notilidad pé
biica, aferrado a la realidsd viva como un globo inflado

Antes de mi llegads e vacio v mudo, Despags, simuls
dificiltosamente su unlidad. Por esosiempre me sienti ined-
modo en una butaca de rearro

1. ACCION

Junte 4 la accan del rexeo debe existar T aeiidn del esee-
nario".

La accidm del rexto es alpo Hito v cerminada,

En contacto con el escenario, su linea comeenzs 4 vomar
digevciones improvisibles,

Por e mumnea s¢ naiks preciso solre el epilogo.
la columna sostiens al arquitrabe,
Ia rocs verde tras la que se ocaltasd wo mistd solitaro
el woeito de sseo bajo el cual estard Ulises, el arco junte al
cunl earard Pendlope,

Tado estd lista, ya que todo exstia anted del drama.

En un momenco los actores van o salic al escenario

Dhesce entonces, el drama se bace reminiscencia,

A, BL PAFEL EMRCTADOR DEL TEATRLI

Todo cn ¢] es responsable. Las butaces vuclts en la mis-
ma direceitn, ¥ ¢l escenario apresuradamente oculto por und
corting gque ¢ abee puntualmente parn que los fieles minen
bogquixtéertog .

La costumbre s¢ eransforma en un tic nervioso.

Embors b sepibilidad.

{Poder crear un teatro que toviera un pader de accion pri-
mitiva, perturbadoral

Jost enoneinl, ¢l mis veridico, por exterior? {extenar no signi-
fica "ehata™)

L aeontecimientos ¥ los fenomenos puras s “etemos
lrnes e s aseslaasdo, sine que cne, Lasiluecs de un hom-
Bif¥ e cite, wista de Iejos, produce una Tmpresion mis feer:
£ iU i st rerorcido de dolor. P —

T, ROTAS AL MARGEN RE LOF ENSAYOS DEL ~BBSREAD OE ULISES™

Burante |os ensayos = crea & veess una atmdsfera tal que
loy e suceibe golire &l siceriagio (crescidn arfificial) se rans-
forma en reabided. como nuesora t_z'.il:[tmfn actual, Pe::gl
hechii i i parecerin que por su Epecte provisionl todn
EOBCAITE pars orear una distancin. Mis rands, en ¢ momento
e i witilizaclin de tioda la masghinana ' de los ssmmenes!”, des-
peies o pue bos wocedorion provisionules han sido peemplazs-
dows por Ins “verdadiros”, despues de que se ba aplicado el
falsn fasvo de Jow devorados y de los trajes v separido pre-
dentemence Ls accidin 4I¢_Ie.-sp:|_'|:;|_1|_1r. entonces, irremedighle-
menle, akpo se desvanece,

. M pieia cstrechia, viejos misebles conrra los nrieeos; los
TM' han venido o eseuchar g2 mstalan donds pueden, un e
Heerar que prranca de lo pemimibra on pran d= sudlo amari-
Moy parte e bos actores inssalados sobre paquetes, ks piemas
de wne :urlsm alla arribia, otre ésrd seostado en el sueln,
Ulises estd gentado en un taburere, cerca de & esta ¢f Pastor,
babilan entre ellos los otres actores escuchan, observan, E1
pasTor s equivecs en su popel, emplezs de nuevi, los otrog
hacen abservaciznes y luego Ulies mata al Pastor; lo hase
mal ¥ empieea de nueva

El texte se hace palpable; tengo casi la sensassan de que
me pcd may circa. Y ouamde Ulises dice *Yo sop Ulises,
vuelvo de Trova”, lecreo, aungue o tenga mus gwe ke be-

b tiredee cobre los Bombras
A acer durnr ef pesa especiificn del instante siv Formr bos he-

chow fareniton de I vida, incorperande o réalidad ficricia o
la rraliofad e Lo v} S
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5 COPCILETIEAS0

Crédr ung stmibsfera ¢ circunsrncio tales que l realidad
ilusnria del drama epcweentre su lugar,
para e 5o haga posthle:

EORCrRad ! -

£a que Ulises, ol regresir, no se mugva en lo dimensidn de
E.' ilusitn, sno en las dimensiones de pusstra realichd, en me-
dia de abjetes reales, g5 decir, que Tengan hay ¥ para noso-
ros cierta utilidad definida; que viva en medio de gente feal,
es decir, que estd 2 nuestro lado, encre ef “piliico”.

Es mlu.:n La noche, Estay en una ;ﬂ:ﬂu podria ser i
sals de espers o un asile noctorno. Toda alrededor hay bid-
o5 sabre las que drscansa gente de cars extilida; esperan un
tren o el amanecer. También podrian perfectarmente estar es-

rando & Ulises gue vielve
ptEn i wincén, cerca de una mecs, una limpara velada, Por
encimu de la mesa, in grupo de perionas inclinadas, ubicadas
al azar, sin erden.

Tal vez juegan @ las cartas, ;

0 esl 1.1EI! 55 inclinan sobree el cadéver del pastor wesinado

por Telémace,

£ LA EXTERIGRIDAD O EL REALISMO EXTERIOR

Tratambento agude de o superficnt de low fendmenos: 60
s la desprecia, sing que por el contrario uno s detiene en
ehla, v siloen ella, sin pretender INCErPretaciones i comenta:
rios inrernos ultenores. | .

Serd una vision “desde afuera”, un realismo casi cinloo,
que s¢ abstiene de cualquies nqﬁ]isis o explicacion, i nueve
pealismn que o [lamaris exteriorn. " y

Ulizes es1d senrado en medio def escenario en ana silla alta
—a esencia del fenameno cs ef hecho de que esté sentado, el

cstado fiticgmgﬁigpmy b y
ET movimienrta mismo de csfar sentade, su precsion, su

acentuacitn, la importancia que recibe, s constituye el vi-
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K LA MAKION ¥ LA REALIDAD CONMCRET A

El drama es reabsdad. Toda lo que sucede en el drama ey

willeroy e, T —————
TEATIRCY, o partr del memento en qus el drma ge rea

liza tnbre el escenario, hace todo Lo mecesario para dar siélo
lu thasicin de esa realidad verdodera: telon, bambolngs, deca-
rados de tode tpo Ctopografices”, “peograbicos"", hisodel-
ci, simbalicos, explivatives: en todo case capaces stlo de
und reproduccién secundaria, v ademds trajes que fabrican
tixia sina sepie de heroey, tesdo coneribuye @ que el espectador
camyidere |4 olea de teatn como un sfpeCiicalo que se pue-
de mitrar sin conseouencios morales =

e exto se obtiene corta canhidad de ermciones eeétieas,
e prochay visdidas, de emociomes y reflexiones morales; penG
tode el on Lu posicion conforable de un espectador ohjeri-
v, con el sntimiento de su propin seguridaid ¥ e eventoali-
dad de exprasar su 'desintarés” en caso de que s gntiera de
nkiada amenarads,

IUmaoban de reatro no se contnmgial

AT enirar gl fetro ano (o Ui respansa bifidaid total.

Hex pademos imis. Wos espera unasoric de periperizea b

i e el psermarin. No se puede retoc Ta iaren esenis
(Hame maretls cscenica al esocnario’y st smnisiers fasanie-
te, todavia no lens de (3 dusion del deama, v ademas lliI. rg:
pendhilidad potencial del aeror que tere encsi s paslkdbds-
des e tados los papeles posibles)) no se | puede barnizar e
ilusidio, hay que mostrar su cudex LAt i

TR € o 7 el realibad, cLdinm. y
La finalidad es crearen el esoemng oo unsilusion {ejsna,
sini elTgrol sina uma realidad tan cancree com la “';.
Bl dratma nd e Qe e i el esienuno, sing -

der", dearrotlarse Anie [os ojos del espettaclar,
=y #ﬁmm‘ﬁ'ﬂu%”r_ﬂ 7o
¥ que credr (3 e e el desarr ol do fos g e

e
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wen £ [mprevisibde. El espectados no

imnros erd cSpon ! bee. |
5 e Ry una magquinaciin v una chaborn-

puede senrir gike 2T
il fifevil

Ewicar liss momenres que
sulipmyar @ inclusd agregar mainentos s pongs
cla £l desarralin eapontanes del drana

Exte "denemir” del dramm oo pucde ssconderss encoe bas

producirian esi impresion, ¥
m e eviden

it como de la peste 42 la expresion paraiela e las for-
mz.l.{v.l'nwirmcnul, somido, palabra, Forsal, gue no e mis que
una ilusibn trisal, noneralim. 4 ; )
= Si ¢l coutrarte posee. poder de accilin, Fiempre €514 jus-
| eificadn, inelusa si essd en conmadiceidn con el senrido co-
| i,

sidoees. Maise pgde permitir ninguiia pUcetd, ninguna s
tatecal por la cual el drama pueda jre rum
et de los tumbres v de la maguinena de hasmdivris

La realidad de 1o sals est retacionada con el prowdsn del

i
lagsfera s

davenir del JEme y vy e

“Wnres de componee & eseemian

Lo, by e coarporier la saia

Serd |u pueara #m escena e Lo sala

EL TRABATD DE LG ACTURES

Low aviores i ¢ Compromisten emocionalmente, Duran-
e |a primers Fu di 5 existericin, pertenecen Sie la reali-
i de fa ala

Para fablar sencillsmente, san i:!u_u_'\-'E'tn-lun:'-s_
A partir de ese pusio, 52 desariollan i

v lentamente aleanien un g

mlencia,
su partyeularidad,
su chlerencia, )
o ot & me s grande de -

siise e personaEE escEmcis: in cmbarga, al rame bempa
sijnaen dando sédo Formas consteudas, que penidn por el ma:

et ¥ par lawo = a
il | L‘IL:rpEI:Ik’. sotar y s movimiento deben justifear cala

superficie. cada farma,

caita lipea de La estructiea del escen

ll!n munimienio & vucle en el sigustinte, pasa a_]r unpEres-
ngie 1 orro, D e maodo, s Torma I8 com posician abstracta
chel miGvisIEnEL. e

(77— Mo hay oue terner b monataria y el antomaesmd de

reprrcsEEacion, en tnto que opagican o laexpre

iy A la

| espontansicdad

]

14, EOMUTCACION INTERION DEL ESFECTADOR CON EL ESCENANID

Aunque Ulises enecs 3l mismo tempo que el Pastar, a0
“pen’ o Uiz, Los sspectadores no seben, no pucden saber
quitn e ese hombre

In manto que Formss escEni ca, &y ha mu.ufc;a-rm;.

o ‘¥ i LLi
far,  lircralmence, no se sabe qué e Vexo’. Estd de espalidis. 'iu" (

inchinadi
Y lucgo, €l mamento en que seda vuelta v muestra sic ros-
tra humand, debe serun momento perturbador, Ulises o5 re-
conacida por el Pastor, v 2l msmo tiempo —y-adlo enconges—
debe ser recanocido por los exprotsderes,
Bz ewte loque Hamo relacian del espectador con el escena-
rio.

Sepunda version

Alngue, sepun el texto, Ulises cners sl mismo tiemps que
ol Pastor, mr ven” o Ulisss Por el moments, o5 an vagahun
dn deseonacido. Sdlo se 1o reconocent mads mrde, Es por os0
que Uilises no sale al esoenario. Desde o principis, esta alli,
Enmnta (e maa deforme, irregular —literalmene, e se
sabe qué & “ese” Viello de espaldes, inclinada, “anid” 5
omos-abjetos. Yolwego, ol moments cr que s da vuslta; en
que imuestrs su cars, debe ser un momento pornechedar
Lliizes 5 reconacido pore] Pustir, v al misma tempo —y-salo
entances— ok reconocido por el piblico

Es eseo loque Hame comunicacion del espectador con o
EBECTIELLD,

PR LA D REALIDAES

Ulisek &5 un hombre de hoy, nerviose, woomplejiadi, con
1 plcoaridlisia v movimoeneos de oy (buscar gestos, po-
AES 8 nicn mirites provenentes de | aorules condiciones
e wiida, aungue solo sean ropes, mielées, istalacicnes.. ) €l

M3

— e
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18, DEFORMALION [0 T4 ACCIOM

La deformacian piistics cs una hig rrofia de clersas par-
res de [a forma, que adquien as( dindmica ¥ movimienta,

“En el reatrn, su cquivalenre serd [ hipermofia de ta accidn,
| que se cumple en e

tiesnpa por medio de ina desaceleraciin

o woclericion del ritme, v en lo esfera peicolajgica, por ejem-

,pex la importancis i
imsigmificantes, por la ™

habapunl acordada a los momentos
nataciin” pedante de eada movimien-

. taila pensamienta a reflexidn, por el estiramicnte de las
ﬁuf:!rlrs f-': curse hasta el aburrmiento ¥ ¢ consarcio.

FLER: w1 de ta aueen-
14 EL CRECIMIENTO Y EL REFUERZ DE LA TLLIS! o v e I
teidad deben aleanzarse pof gmdum!u]:lflwd: la a:mtumm,
In provisore, los tantees "4 distancia —pasando por dife-

rentes ctapas— hasm una metamorfosis Com
promi sy gnvers, of decir, hasa Ly s dcm

18y U Cam-

2 ILUAECN ¥ REALIBAL

Fuera de fos objcros urilitarios, mmbién pueden Formar

un concraste con la realidad ilusoria

I hombres, por gjem

i jera, madiferentey, que

| maguinistas, O personas qualesquiera,
Ea!s-n con ohjetivos desconocidas, del mamo mado que en
[ suesios exisben PeTROMAjES EXICATH (U 08 HENCE n]lnﬁ'w
na relacion con les acontecimientos, que pasan cn los plans

alejades del suefio, con una songisa m

uda de significacién

desconocida

o

bh J

a0 o e

v antigicdad tal coma s irmapeings 3
I il g, K e ey

T8, ABATI AT IR, ESTILEEACION, NATLF X ALlskd

; Ex ol teatre, e satirmlismo of areificial
bl maruralista, en o eiver
Huldad v sy estupides

v ridioude, Un gp.
o, resule choggnee PO 5l e

i P-u_'_ulr;wrt-. lag formim abwtracias, splicadas 3 i eong.
Tucckan de un ebijeno, o son mds ouse i
; : : una estdizac
i | cifm Fals
S |as Torm,
misises, tendrid
ta

HiY |'III"'|'||'|.IfI'I.I'r .|!u.rr.ln'r¢-., que ¢xiren poar 51
T propia existencia UNA EXISIEMCE ¢ RO Fe-
g Cada uno lus BCEPLATd i catvstonamientar, vademas de
..1 RIS manem gue aceprd el nuturalemo. Sin embuagga,
|..1.|.|.n'|:_u TEAS Ingenua v extrano sesulta o naciralisma en el B
cenario, mis enldady 2 &l estd Io atsimicsian
A I"’. Imagen naturaliste v sy contemplicsin constituyen gm
ahstheuh serio para 1s percepiin de i obe de arme. Lo com-
prenidesema al fomar conciencizde que l3s forms nanimis.
tas, abjerivis {un castillo, un hemaue, um siking, se Capitan
por medio def mecanisma cerebral. mientrs que lax formas
aluzracess; al no revardarmos nada, aceian djrects ¥ peclectn
mnn:i,;r.l Ut slcanzon mussiro subconsciente: esio significa
que e eipectador las sent on lupar de dseingui anul
S i i seimguirlas v
cartay objeTivamente. 4 H:I'-"_A'L'_I:'
2 -F.u.t‘ . mismi Tez0n, lis formas shetraerss-son capaces
EXpresar estadis paiquices: wa os manguils; concentrodi.
aluluzla; oeras son chillonas, disportas, se evitan unds & RS
rl.:_u- arraen; hujdiis, dscemon, caldis, esipeta, camialinentoy,
reciones. descon lanzas, pueden exterinn zare de s Ml

En este sustema, el uhjeto v el ho
; ; mbte arrnen touke
il sohre ellos bt

H ajn ¥ o aido s concentrasin dnrensimmenie i gl

mientrus lo exfera de lax Farma
(i almtrace | i
i At penersnd en J

i e i e 0 S i SO O OO

T -
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La magen absieacte (el escenanio) ne es un addoric, € un
misdi certado, que. existe por of v dande nacen T3 vidy T
dEnamaca, la8 tersiLones, 195 'rmrgi':l's.'-lﬁs-ﬁ.;hl.':mb.‘s I

“Hekielimes de las voces, :
! ide las formas v los colores.
(Rojo de los pretendientes, negro de Ulises, blanco de Fone-
fope, Formms horrosas de los prerendiences, [eoma aussera
de Ulisex,)

Forma suave, delieada, de Penélope

Voees shillongs de sopranos agudes ¢ inguictas son los
pretendientes —vozx baje, medida, poderosa, fade Ulises.

Las Formas sonoras s comporran de o qisma maner e
las formas visuales —unas forman grandes masey gmoviles,
oiras son menudss, movefizas, agitidas

L0, LOrS PRETHRDICOS DEroma DG

Si renunciames o log decorasdes rradicionakes. noes por m-
zancs formales
|-|;|:,| raZancs mEs impartanes.
En s |l||,_;;,|.rr Ilcg.:.rin. _,l:mrrm:. que s enpresar
la camsnitucion de l accon,
s marcha, 5w dingmica, sus confliceas,
su erecimignia y devareolls,
viay pamitor ulcinm s
que GTEArdn temianes, a2
campromezrdn al actor, tendein contactos dramdtics con el
..Jaescalera no lleva a ningune pare, .
o5 una foema de groemea y de catida
pern ante todo estd presente
Lis actores s separan e ella, represearan su papel
i 2 ella vuelven noessme s

17 BATHOS. (mota ol marpen del Regress de D)

Cuando |os acontecimiontos srdinarios o= rransforman en

"b"b‘"’h"‘i'ﬁ'h“ﬂ'ﬂ"

e

-:q

s hbbbbbbbboLew
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fistaichiis mids drrayente,

14, BE AECSRESD D TLTAES - 11, 1544
murnc-de Troya.

puales propios de sifvajes.
Regmess, cubiertas de harspos e falsas estandartes.
Hegresos --huidas ante L josticia.
La
che del epilago
El epdlopo ne es un epilags.

de sus crores trigicos.

yer mas. Era en pleno perfoda del repl alemin

EEL i del estrenn, los disrkos trageron
i [ ivasitn de los-ARadas.

teenado de la realidad que apretibo por todas partes.
” [ Llswar b obra tastvel @ o5 punto de

{4 wida, ef actor del espedtadar!

10, EL REGRESD 130 W LIAES 101

Ulises debe volver realments

M

perstin, emal e um sola peco separa ef dname e [y

Hulso mrechis, Regresos poca glorioses desde el pic de los

[ysin marcados por bos rasteos de la desdicha umana y
de psesinatas mhumancs, cumplidos en nomlire de slogans -

va de Caronte pasa junto 4 Ulises perdido en-la no-

Uises pencer en las prafundidades de la histarts. Esuna
£l crdcter ringal del Regreso die Dlises se reforeaba cada
Primeras noticias
e hacin necessrio dejur de lado esteticismo, composicion

penimental, abstraccian. Fa un espacio definide por las di-
mensiones {deales del ane —penetrd brutulmente el “plsjeto

Serla deshoneite crear con este fin una falsa ilusson de
{tace. Todo @ su dlrededor debe ser grande, todo debe decir
4 Eeriamente, sin octlbr nada. Serfa pusilinime arreplar co-
furmnas de papel v 1R mar de tripos pars la gran wagedia de
/fivex. Cuiese colocat o les nctates sobre simples paquetes,

(L

simboles, inevitablemente, estan condenados al pathos (aui-
que o seésta la inica manerade hacer paterica la realidad)

El pathos es un manperismo insapartable. Wyspianski no
¢ contenta con hacer que o e sea simbidicn y passtioo.
“Pacetira’” también o forma que exproi el rema | Ulises v
Tebémaco hablan entre 57 en una leagua solemne)

Siun director que corece desentido del bumer agregs o
esan dos evenrualidades una tercera, tratads de |a s ma-
ners Havoz v s entonactan) ¥ luego una cuara (el movimien-
o ¥ la mimica) y aun la forma plistca del maje v el medio;
y ums pexta (esty estupides puede prolongatse il infinited la
forma musical —+ todo, por supuesic, cellent de parhos- se-
guramente teesdrenios
it ahurrimientn fotal gofkee oty

18 Bl MESKER CIE ULISER - |

Durante micho tempa, me he pregunmdo siel Ulises de
W?spmmki no er seeretamente un canalls

¥a que, fendl o ¢l halance definitive de s actos, cuan-
dor se quitan todes eses momentos psiceligicas, que expli-
can esos sctes v low shogan en bromas miseicas, Forrando sy
valor reals

La guerra de Troya fse, por parte de lod griegos. und -
dente agresain

Santificadas por slogans rituales imaginarios, las accones
“heroicas” de Ulises no som mds que vielgares ascsinatos:

¥ cunnedo defamis de lada ] problema de o predesting:
cit, el regreso de Ulises es implementa un raid de baadsdo
Ulises wuebve com corsarios para guemar, pillar o ésa natal
v mesinar o s propio padre. Todovia podemas explicamos
el hechio de que Ylises pase por lo eipada o los presendienes
de-su mujer; pero Do premediteeiin del ssesioam de au padre
sin Fazanes evidentes, si po g3 que lo empug una Tugna Gl
~|s predessinacicn, o la maldicion que pesa sobie ef=no me
convence

Desenmascarar al bétae mitolagien o5 alips que me realn

b

escaleras o mllas —quitaries su trje en el mmmento opar
no—, renunciar 4 los valores estéticos —pars que el o
sen 1o mis concreto posible Dlises wachve om el evcdmang —y
e ¢l escenatiose crea, con gran tribafoe, unn dratia ds T

En teatro, £5 necesaria romper de una vee pot tidas can
of estetieismo, Bl teares oo oun lugar donde Ls feyes del are
encentran e cardcter aceidental-de I vida, de lo que resul-
t&n cenflictos muy importantes

11 RESUM

Estas dos:puestas { Balladyma, Ei Regreso de Lilises) estin
selentdas en unn direccian definide. Lo Iinea gue phsa por

_ ellas nos lleva mis lejos,

Vna sbea testral se conatruyeairededor de uaa Folr furmmi
| Decenbrari o transfom en yna revelicion. )
=" al vet nosea mis que la idea misma, ol clive para desci-

frar el dram. Por 0 carga fneerior, bacy extallar todo el dra-
M, s Ao 518 CHETIius Vivas, palpitamres, 1.-:u1£.iln_ﬁbtm
¥ log nervios, Atrae todas las otras formas de composiciin,

Su jusreza se verificy cnel momento e que cmila situacion
epcueners en ella su explicacion. 1as ofras formas escEnicas
s disponen y comentan on relacitn gon elka

En caita obra dramdtics pelpitan frrman eaatrles; sblo hay
que Sentirias ¥ expresclas,

Lu disposicién de las formas s ordena por leyes de con-
traste y conflictn, ¥ procisaments 168 contrmsCes, 0 prnc
pho incapaces de una eoexistencit pacifica, relacionados cntre
gf por b fuen, son los Ginleos. que puedsn CREAT UA NUEVD
valor: ¢l conjunto, indispensabile para que ohra de acte
tane CleT. !

Fr el pearro, ees unidad se olicigne poe medii del manejo
de los

cantrastes emtre [0F QiSersns BlEenim ¢
win

D ;_.H..T b a rl e m—'—-i-"'l'\ﬂ
palabi _:;-rr::xlrnfén{n'r$1 "“:llﬂ'm'n:_,_z_'tl:_ s en EnEn i
mantica donde Tos coamrasics

ser s agulos, mis
i
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incyperades v chocantes, deben conducir al epcvencro de dos #

reabidades u objeros distinres, que se excly

Charra sealidad se ard oo -
N e s s g e o
i reali v e 3
[
g, ni ;que Jos con =
[hTER, S0 niro e £
contrastar un cuadrado no s X "
con tha |ines i avamiento ¥ |a F

e iamom i trar'” oma q
= #
a4 del juicio esti llgna de hombess #

: |
-

end indlet que -

exx geEnte- es cada ve i gradascion '_1
hacia abajo, hocia e e la hersima del &

desar crecimiento ¥ m
E5LL 0
forima abatesera

En la p
comallar

acis el realisma exterion

A o N N

L]

; :
2
2
r‘
:
E
2

EL TEATRO CRICOT 2

MACTMIENTD DEL TEATRO CRICOT
Ano 1955

jardin se abre paso e un -
extremas, de poetds Jovenes v

L dcded e un tearm
o pakares de
]

Lo bauriza Cricot 2 par indicar ka cantinuidid en reli
cidn con el wearro de preguerma gae Hevaba el misme mbre
Comrari b coes e cret, 4 2 moos
O, SING Tan
LT can

¢ 2 propone LA IDEA DE UN TEATRO
COMOD OBRA DE ARTE
QUE MO RECONOZCA MAS QUE SUS FROVIAS LEYES ¥
OUE MO JUSTIFIQUE MAS QUE SU FROPLA EXISTEN

W
]
£
-
E
ks <
=3
1

o fue vt envildee
i ohe L esoemad
el tem

SRR

—

L4332 1'2"

taru v la TuerEa

paas forn de expresion v de nocnon
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¥a que dste, al nenuncie 4 0 Jey de su existencin arriscica,
debag sometcise alas condiciones. keves v comvenciones de
la ndl_ para transformarse e iGHERUCIAR, &0 maguing sdini-
nistrativa v eecnica, irabajando segln métudis convenciona
les v rigicdus com miras § waa produccon en sesie.

El Teaum Cricot ¥ ha mostrado |zs POSIB LIDADES DE

LA LIBERTAL en cf aree, [as posibilidedes [F SU SORTI-

I.!-.'l:f_‘f.}. DE 53U RIESGO), BE SU GRAN AVENT LKA, DE

SU GUSTO POR EL ARSURDO ¥ SU APERTURA A LD

IMPOSIILE

El Teatro Cricot 2 cambio les refaciones entre el escenario
¥ &l piblico. Un piblics mstalado afrededor de mesas de café,
ef jazz y el dancing constituizn una realidad suténticn, viva,
OpResTa 4 un uslitario pasive, newtro, esracionado en lag bi-
lerzs de hutacas de los reatros oficiales

Esta realidad viva de la sala del reasro Cricor 2 b dldo
ls peolongscidn de i calle,

Ascciads con bus acantecimientos de Lo calle, esra realidad
UETE Feaccionar  retrocar capidamente,
creaba unz opinion pablics instantines,

e impanis

Huba que usar medios de expresion nuay feeres, provoca-
Evias, :
hirientes v contestatarios,

La meramorfoss del agtor —ese acto esencial del teatro—
lejos de camuflarse. e exhibe abiertamense v s exXpone cas
a la inpuria v la burla.

Maquillaje e wagerado,
farrtias de expresion tomadas del eira,
inversiones v perveriiones de 1 ginaciba,
escdmdala,

SO prem,

chogue,

macciones. contrarias al "senndo comiin'
provaunciackm arrificial v afectadh

Alcrear situsciones cseénicas instdicas, il ssociur lo dispar,
s llega o um todo conerario s fa Ibgica de la vida ide cacta dia

o

Tl s ahofsn
Iteina el pclecticismiz
1 radicaliemi estd profabido o deprecade.

con bplo cinisnm

istn”

o1 aatsas condimentsdas con Dies sabe qué

Lan brmbdiiles, sfilidamente insralados ensu situacan on
I wids, se sirven de o muags del urte en su propa prinecha,

Fieren una frise becha para oo by musve: YEse ya esed

w regitdo por uns logica surdanoma

¥ &5 lo esencial.

o] trage 5w hace forma mdl v liberady,
& no ex un aceesono cenvencional ¥ nd feulo,
posee s propis Canazodién” v su simbalismio,

En relacidn al organismo vive gue es el actor, el traje al-
quirre nirevas funciopes al ser resaradar ¥ trampa
red ¥ amplificador, 4 veces mudm y freno,
tal vez verduge o vicnma,
3l existi funto al netor como sbjcws de o malabarismo.

Estalls ln conttpuidad de los aeoniecimienios esofnicos:
palabra, sonide, movimienio, forma, emoecones, acontee-
mientos; situacionss, se provectun fuera de esd masa compacs
1A que, por e lage funcionsmiento, s OXMPAITd Como
unidad medivisibde v, en conseeucnciz, se volvid inexpresiva,
imerte, pasiva, asimilads a da vida v aun piblico ipuaimence
mEr:
{Por eso ese publico ‘_Iursut.'s tachis Jo que pasaen el escema-
rin de decasbencia total, de caos v escindalo )

Al estallar los marcos tradicionales se ha producido una es-
trueturs aabonama nueve yose ha aumenrado la sogestion del
teatro

GLIEDMN TEATH AL DE FL FYLPODE 5. | WITEIINICE

Este texro ef una espeae de collage. Se compane de we-
tos ofiginales, norss v definiciones de b época del nacimien-
to del teatro Cricor 2y I puesm en excena de- la obes de
Witkiewicz El Palpo —que dara de 1955~ a8l camo de ciee-
1w agregaks everine mds mride e incluso recientemente, en
¢l mamentoen que, con una decena de anos de distancia, de-
sen darme euenta del caricrer de fas indearivas de esta spoct

Simuaciim en 1955

La situacion de los teattos o desesperaila, ;

Deade mucho dempe artis, no hay una vangaandia man-
fiesrs on reatra

3

fileas' esrapidas o=
polpEAlon i !.nﬂ.l.m! ¥
peafnmanis trivial,

Una sendovanguard 3 wlicial

Era unu imagen Eriste ¥ egul

: dizacion, que siEm cci!fnfﬂmld.ci:nﬁ-
ples tipaca de gsedracion, 4 pr ipegh

nactn facil, quc fanciona mecinicamenta, quE no.se
oo por

n yaelo, Can el tiempa, e “deds™
hacerse monstroosss —sencillamente,

fenca: exte fentmend —<jem-

Comwencen 3 toda o munds de sg monegetio de 1o ver-
dacd y el arte, )

frabwican |1 opinidn peoerd sobre s condcimicntd, si
lien guseo, su s blime saber )

Sirn cllos quictes hacen gue el wrrista —¢l verdadern—ssa
desprecimio, sospechado, ecscamedida y extermingdn

1956 - Teatro aurinome .
T un vicje postulado, pero ram ves st lo realies radical-

e "
Es meluso infinitaments raro, Peor dun, ya que muchos
embaucadores g obatinan justamente en hapefmos Crecr que

no hsven otra cosL . I i
Como comseeencia de T vanguardia de los afos vente, s

i una situacitn privilegiads para el direczos de yeatro, Que-
& comoe una hercrcia de o que se sbusa vergoseosamente.
e all{ prowienen grosepos malenrendides. ;

fapectadares v criteos hablan de b vision del dieecror,
de la incerpretacion de la ohu}_;.:u.

San palabres vagas i yospechisis

Eseonden la auseneia de una idea clara sobre el arte, sahre
s definigion v sebee una nuevs propacsta del teatro aurdna-

mi. ] )
Do maners vuligie, reemplezan la nosion de autoanmia

ded teatro por "ideas",

Lmitackon lagios

Diesp u:‘:':E ;ﬁ,mnm especricubis de Cricot 2, muchos
reatros; con ingenuidad ¥ chamura extraordinarias, r:m‘hTIil!lu-
ran b “elementos chocantes de [ realidad autdeoma” pers

n

wmi wecesidad formal superior
eite fenhmeno, en rxedn desu populmuu.'uh,ub:umh;pm-
hacidin general y ofical. : .
Por otra parte, la crines, privada de
profunda y de conocimiente del arte, confuni
BEmET COn 1is FurdThoas iRrestigacinie ;
Dhespuds de la rr-_p:-_-scnun-'.-ndc_rs.l Pulpo, uncmwmdnj:
tic s pregantaba; La obra de Witkiewice 5 una fuerte Ic-
formucidn del mundo .. La puesta, 1 52 r:r.‘.lnli:i'wrnu exi dle-
fosmacion.. . ¢ Adénile pasde Hevanes eetor

inguiera: . En lnag-

unn conciencls mis
fieron este fe-

] cido director de teatro e -
L-'u':l;“d:‘ljmm g reafivan cambios que flegan muy Iejos. F:.Er:
profegerse de umn reproduccion forograhica de esa ﬂEFIDr:.E;#n
ipsmbre de 0 teatre Aucinomo — 3¢ Iven i und nuf'-alm-_ 1

we no depende de o ot pere d la que espera EI L!I:gllmﬂ
eerina: |as peproducsiones, ya gHe Ao exiTe Qif SEEE
4 Fx egto autonemia? "

Tales e jiones, de un primitlvisme chocante ¥ expresas
da ;m ni:i;::lpuﬂu:, demuestran € indiean 2 bos grites-un

isamiento gonveresonal sabre los puntos neurdipicos.
P:S: despremde, por ejemple, conviccldn miriista ¥ po-
co imagimativa de que woda lo que = incroduce mcng:u_lc-
piculo ¥ que-le &5 axfeais, Loy e B nc_n:_cmuim ?&:
con el wexto, deforme ese texbd; la canviccidn de que ©
a5 clemeneos ¢ steriores 4 gexno —y hay muches en el :ﬂ.‘l
g0~ deben quedsrse julciosamente 1 un taid, paratelos
pextn, e lhistrarls ¥ explicirlo sin cews

n
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Les impotentes califican esto como sobricdad v conoci-
miento de 14 Heerasura,

Vale [a pena analizar esta situacion, pese 3w medineridad,
va que g aqui donde se esconde el nade del problema, Ante
toffa, lox II.'-JJ-IIH-M £ CREatid ma son cambios. Consisten en
una adiclin de clementos que implica Ls creacion de b en-
dad de lo que 5= [lama sspecticula,

Dchion clementos son los sipuiences: el medio,

b ohjeros,

o actor, v sus propieda-

deg exglusivs:
el dinamisme, 1 apti-
il para les cambios
frecuenres, figicos ¥
emocionales,
[a Faculead de reflepo
FECCiGn 0 Sud mis
infimos marices,

las acciones,

lag sinuagiomes,

las incidentes v low swce-

D5

Estos elementos podrian influir en la modificaciin del
texto, de b fabulacion o de ln sccidn —i terienen por fur
Ciim explicar, comenter, dustrar

Dado gue no tenew esta funcidn —ya que dis of i tamen-
T FE ;l:lnm.'.fpir.l— sow pred ey e cambier o e £a

S0 crean of ordew del relato,

La conviccidn de que todos los clementos del especriculo
son funcionnles ¥ justificados
sale cuando ilustran y explican ¢l texo

proviene ds
la nocion de vida real ¥ de la ley de conformmidad
como condicion del orden de 1 vida,

En arte, v sobre todo en teatro, el resultado es una ilustra-

3

it medacte, una teutologia aburrida ¥ una copia nenardlis
ta. Esto priva 4l obea de srte de su independencis v de o
poder de expresidn,
En un teairo que guiers funcionnr sobee la base del arte y
I creacitn, son de Agor ciertw Deyes que noson [ de lavida:
invessiomes
repubiionss
chogues,
et la ey de los elementen v la realidad, cuyos lanos logicos v
vitales 5c rompen v s alejan infinitamente, cuyo acerczmien
to evpuivale a un sscdndaln que transgrede todas las conven-
clones de 11 vida
Mo se reloconan consigo msmos, S SO el conjunto
—y de esc modo pondcionan ese cenjunts gue o5 AUTONOD-
MO por natmrales. Yo no practce esie Umodificaciones’
tdesde o punto de vz del teanm tradiclanal) para deims
trar [1s ideas del director v hacer gue €l espestaculoe sea in
teresante” o cualguier precin —coga gue muchos directons
Tsseen con uma particulr pretension ¥ Suya coqueseria y en-
cansos superficiales ¢ pablioo aplaude
Tampocs lo hago per ascuras pgones de “mecesidad crea-
dora"™ de expresar mi viskon, de “mostrar las tripas” y de im-
panerme con impudicia

Mi proceder surge del meéeadi que considers eficae para
haeer del teatro el campo de s socién ausdnama,
para hacer de &
uns entidad autdnoma

¥ esa e fn gren diferences fundsmental.

T ACKONES ¥ EXPLICACINNES TVEL ARFTOR

Les cameerrarios y explicaciones del auzor son sxcepelo-
nalmense decaliados.
Esta es | carscterizacidn de los persona)cd
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Paul Perba el — 46 zhos, p:mpmmﬂ_]ow:nimedmd
aparecerd duranre o wecion), Rubdo, De lute rigareso,

L Fstwtua Afice of'¥r ~ 28 sfos, rubia, Vestida con an
truje adherents gui parece wna picl de cocidrilo.

BT Ry e Hircoma, Hyecan IV — alte, defgadn, barba en
pauntd, gran hignste. Mk ligeramente respingeils, Cojas grae-
sis v pela bastante largo. Manko pUTpura y Cxico con penn-
¢l rojr. Espuda en (o mano. faja el manto, un traje dorado
(s tarde s veré o que tene dehaio)

Eily — 18 afios, castaia, bonim

Doy Befipees Vieror — levitas v sombrers de copa. Pueden
cxtar vestidos al estalo dde bos anos 1830

o mromas — vestidas deviolets, Una de cllas o5 ls me-

dre'de Ells

Tetrican — un lacayo, Librea gris con berones placeados y
sopibirero gris.

Juiin {1 = Papa del siglo XV Vestido camo en el retrato
ife Ticiano.

¥ esta es b descripeion del escenario

El exceminio pepresents wne pieza de peredes megray ader-
masday crn dibwfor estrechos verde esméralda. Un poco a lu
deroche do fa pared del fonde, E SOTEING €00 Wi CoTHRL
g, far momerres pudicados por wma (X, umr fig s
grienta e pnciends deents de l corfim S apagr emlos mo-
mientas fnicadas (40 Ue poco @ fo isguiveds, aum pedestal
ret fampndar, megro, sin adermos. Sobre éste se encaenia Ali-
eht v, acasteda bpca abui v dpoyuds ew fos codor. Paul
Perhansul crmira gn o Com is cabdza dnre Ly memod,
L iilldoi o o derech def pedesiol Qoo mids ceroa aef cen-

L

trer el excenarto. Uag puertn g [ mguierds g s ol deve
cha

Beflesiones {de la época de lapuests de L4 obea, I955/54)

..Aqui comisnean las dificulrades que no pueden resal-
ver mi gl teatro convencienal ni un teatro todavia peor por
prevencioen: ef de lrcstiliracion v ia “interprotacion”

La carsererizacion de los personajes, la desenpoian del es-
cenario, log comentarios del texto provienen de un veatre
convencional tipico v aél pertenecen

Imualments, o6 comentarios gie sitan el contenido de la
abira, asi coma besfera linglhistica poseen fundamentaimente
wra factiea sarivalisng (oon numerosis ailicionesh

it e Lo gque levd @ Witkicwice o utilior este método,
paradojsl en comparagion con bx sustancia real de uo ghsur
d eompheta, una Incurn peaeral, ¥ su teorin del sentido anti-
viral®

Para mi era un problema importante porgue Wickiewicz
no 3dle cra una autoridad en liveratura, sino ramilben en téa-
Erd

TECHICA SUSIEALISTA BN “TROMFE 1 (EL"

5S¢ peede afmitr quo ol método de Witldewice surgia de
la comvencitn surrealista en lo qoe una imegen ilscra de i
realidad, sepin el principio del “tompe loeil'’, era ecesaria
para poder, en un mometto dadno, cuestionar esa realicad,
hacerda sospechoss, darle un senodo surreal. Esto no podia
lograrse por medio de |2 uiilizacion de ls eenics radicalmen.
te ilusona, madicional, de la dusida naturalists (o que mds
chocaba, por otm parte, en s dpoc de undlisis postculilst
de [a forma v de expresion post-furvists Bihre <en fo)gque
concierme a ba pinoara)

n
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Me inclinaris incliso a pensar que ¢ papa, entrando en
traje pontfical en un burmes saldn hiedermayer responderia
a las mtenciones del sutor. (Pera noes tan segura.}

La superficie lluseria e la verdad, que se ha hecho fami-
ltar pos la tradicion de varios siglos, reconocida come manral
¥ weridica, poseis para fos surrealists las calidaded exigidas
para ridiculizar la realidad misma por medio de manipulacio-
nes no gdmitilas en esa convenciing, para demostrar que la
visian del munde convencional ¥ recanocsls come “verid-
wa” s pura ijuslon,

Fara desenmascarar of mers—
—ste PrOgrams ¢f extroio a Wickiewice

Enél, bajo Is superficie de la flusitn s percibe la pulsacitn
de o carne jugosa de la vids, hombres vivos, el humes de |3
vitla, intelectual v surgido de let sirusciones

Por eso Withiewics abandond el surrealisma.

Fuera de las rizones de andlisis de las verdaderas intencio-
acs del autor (lo que mis bien ex ls “honestidad” de Ins pe-
dantes aburridos v de los fildlages), lo que me apartaba de
I utilizacitn de-ese métoda era la convicoidn de que su actua-

lidad hahia pasido v estaba agotada. Era en los abos 1955/
k1

JUTRCAY [FEL DISFILAT (MPFLONTS ACIONES|

Considers que s causa de esa facrera naturalises de los
comentarios ¥ exigenciss del suror residin mds bien en [a
conoida tendencia de Witkiewice ol “disfraz'” (que por ks
demds era una caraceeristicn de Ta "conducts® de loz dadafs-
Las v urrealistas) v en el sentido mis trivial, ers naturalisza,
“de tanesa poatal "y kitsch

Este disfrax renfs por finalidad engadar al espectador nor-
mal, al que se inducs 4 error, trastormande 5 visan “veri-

i3

dica™ de las cosas. Por esta rezdn, el disfraz no podia tener
uns forma esnilizada, yo gue en #se casn haliria wenido por
fin los valoves formabes —debin ser manoealivk. 4

¥ gdte emtomces of pipinm de contmidiceidn del difraz
nt gffars.

Eza es |a razdm de que en Witkiewice se pmuevan en < esee-
nams actores disfrazados de reves, de bmqurrqs,c;}nlhlnq,
papas, siTvienres, nobles, wimps de cine, embajadores exo-
€03, seflores de levit v sombrera de copa, chulos, cocostes,
marineros —y €sa gs laraeén de que Witkiewice describa mi-
nucicsamente bo que el cocenario debe “representar”™: mage-
nes namuralistas, realidad, cugrros rriviales, enc

Menos, serfa "serio”| mis, serfs profijo.

En Witkiewicz, este disfraz no e ¢l hecho —normal para
un actar— de revestr un traje teatral ¥ tranaformarse el
mente, dentro de ese raje, o8 un personaje dado, Es un dis-
fraz de “mascarada™, de suerte que al “engato” del especta:
e sucede, al cabo de un momento, ¢l descubrimicnes de la
M:::':'rsn rodo es artificial: falsas barbas, falsas libreas, falsas
espadas, ere.. y F

Por dehajo de mdo eso, nio hay ni el menor Yacio sureed:
flista —-estd Watkiewice misma, y algunas de sus amizos yami-

;5 ro ambiente £ mismo pone en movimEna,
a& hr:E:rFﬁ ] y sdlo dq::jtn 3¢ expresm o través de rodas
pigs mdscaras v crapos. Bs un juego de disfraz tipico parala
“hobemia” de ks épaci, una especie de commidin dell erte
inpravisada =

[uiero recordar que rodas estes consideraciones s¢ relaco-
ran con esz categoris del aree que Todes 2 texto, Jo explica,
trata de situarlo, de propuestas pars srasponerlo del campo
literario & imaginario a las dimensiones fisicas del espacio v
el tiempa, Jo que quicee decin: ol escenanio :

.. También tenia dudss importantes en la que concieme
al tipo de idea reatral fundach sebee un " disfraz " carnavaes-
o en el sentido nameralist Las rasanes por las que rechaza-
hat este meétodo cstaban relacionadas:

19
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1% con l comvaccion deé queen ls realizocion rearrald, ¢l mé-
tode no. tene fuerse ficmts pare pader soporie o
e,

1y i ¢l hechp de que en 1o etapa actieal del aree de van-
guardia, estd toralments envejecido (b que, Gnafmente,
tue el mative que me decidio o rechacario)

B el premer caso, lay que aceptar el hecho de que &
lidad Tieererte, Iwaginaria, del arte, e alge diferenne de s
realizacidn [ on of dempe yool cipacto, en of excemeriao

En fo percepeion literaria —todo ése e improvisacdo b
“disfrar” v de Hsdescripeiones migralistas, butfonss e ish-
nicas, de relacsona perfectamente con el festa, plcsto que se
encusntian ©n la imaginacion [Therar.

Inversamence, en el ewengrio, sepriadas del wato, fuera
de la eslern de s mmaginacion, realizades fisicamente, esms
Jurpos pierden s vivacidad, s aprined para seportar el tex.
to, y s transforman en frabas; tronsforman e complicade
drama de Withiewics en una farsa esipida y sin vieclo,

Ese e gl desting de esa pequeds probidad de Loy directo-
rew e obrag de Witkiewice v e sus decoradores serviles

En el segundo caso, es necesario definit finalmente la
viecidi de o por o wrg s (4 8 con cuyn ayuida se polemi-
B8 OB TARLH |jgrrl:|:.1. La ismprovisaciin s wn mudin-.:u;-mpl:-
ramente anacronico. E§ una creacin ocasional de 4 ilusion
v na fiene nads en comin con lo actusl problemarica: del
arte, Conviene separacli de manera decibva de la actividad
artistica que recomave al acar comao Factor importante, que
escapa al conerol v la pesihilidad de “consiruccidn '™ en’ el
doming y ancxion de 14 reatioed

A ellacstin gadas Las nocionede rlesgo 3 de compromiss
lntense, Lo improvisacion es L0 poeTacion sentimenral y
wny irrespansabilidad pintorescal

Es precisamente o rals de estos proseros molentendidos

a

que semos. testigos del miste especticulo que nos ofrecen lus
“ideas”" de los directores de teatro v los decorndores que no
eirin en absobuto inmerses #n el movimiento redicol de In
vanguardia, que rediscen a Witkiewicz o Lo mvediocridad det
tearro cradicionl v a preteniivsas excentricidades de opereta

4




EL TEATRO INFORMAL

EMEAYO: BL TEATH INFORMAL

19641 Despuds de un Lirga pesfodo de ensevos del nuevo

TN R YT TR Y

mitodo de reatro mfarmal que impregns toda la estruectura =
del espectdeulo, Crcot 2 realiea la obra de 5, 1, Witkiewicz o
Eu e pequea finca lesa puesta se repetind, con alpanas mo -
ificacionss en 196, en Baden Baden, en el E:aniculn TEw |
lado B Armario). Asi come en todo el “arte mformal” de |
i fpoea, s frataba de on contecto con L merene, en el - |

cul e gexta hiumana v la deciadn humana recibian una me-
v defimicion,

Una materia no gobermads poe las leyes de s consrueciin,
contimiarmente camblanee v flulda,
imposible de caprar por medios racionales,
e hace que todos [os esfuerzns por modelarl en dna forina

S I
TIETY

soliifa =
sean ridiculos, vamos v sin efecto,  m
que mids bien comstituye ina manifestacion -
salo accesible por s fuerza de destruceidn, 3
per el capricho v el azar,
por la -.':.p;dc.- v la vicdemeia de la acocon, =
uma gran svenrues pazaelarte v la conciensia bumasa. -
-

Adpungs preasiones sobre el rrabajo ssefnico:
extmilee emocionales noomales se crans forman insens biemen

_— e

I - Y
I @ e |
I i i ¢l procese de “provescion v ejecucion’
- Yy 3::;3:-:::;:::.: hipertrefias, que altanzan un grada I iEste procedimiento s hace rdfculo?
: : 4 r:_:f::l e la tendencie al pacimienti erprovenditer: del ves-
dat espasmn pot ol s
= '-'uri'llpl:um::iad port el usis, el deygaste, la destruceide, la aniquilacian,
b i nu:nlrr:u ﬂf:: lars ppgrog,
g 15 sabies,

Mo gue subsiste, lo que ha sobrevivid'
itene ey ibiliadacke
P insilita tempesatury .a':- |rumr;-.:mF“‘5| II|!|¢ X
£500 etachos Mafigncar T b
pierden mida telaciin con [z vide pricrics
e transforman en miberial de are '
En la efocucide )
se lepn hast esg miteria Ewrpta
MLSECriA prisn v prinmaria
que 5t mofa de lis convenciones clispes
I que se deforma sin cesar
et e ugo cotidiana
; : " .
;.-i(..: :]]ul.' ‘Isjl. amplifica en |o% instan tes en quee los estmlos emo-
Fionalex Legan 4 a1 excitacian febril e
. : 1 20 aque s palabiras chio-
can con las palabras, se mescl : & A
s A clam, se lorran, e tpan i la sin
_ La arrie
jadas
¥ snbvajes (adefidos de jaurias)
¥ las sonoridades craefes (huesas ]
L UE % (quie
Lais avtores. : o
del armrma,
amonbohadies, mezclados con
thalsas, ina masa de belxas)
ean s individodidad v sy digmidad degradacdys
?"'"!3?‘“ INCTIEY COMO vestidieng, '
qI;]hL:.:E“ andose com la pesada masa de Jus bokas
i alsas: embalije g acupa ln mis i (aen i
quia de os objeeoy y ;h.'ltd:: ’::Flh":if-?fl'gf*lﬂ bl i
. > - i
St 4 ramsferrma Bicilmente en
i Seevits la “vomsimocciin

TITY

I

i humang s mmescly can las formas mis ale

biran}
aprimides en ol espacin esteechi v alsurin
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rivals

trais

lan

T

El farratwar introduce €] cochesita
en el meifio

Mira la puerta del armario
Se dirige hacia ¢l objeto enosme
Este ahjets teene an 1 e oonoel ehprctaculo
la ewiqueinu e enternar,
Subee {por una excalera en la parte sle grris)
Esrd en lo alra.
Sacw unos wmapos negros de (2 abermaen
Lix sacude
Sara cadu ver miy tapos,
Los sacude sin desconss
Cantidades interngoabies de lagas trapos
Eza limpicza toma proporciones abiurdas
Luege eompiexs a plegar los trapas
Lo hace de un mo
chanie
Cavmelehea o opurane,
Cada ver mis inguiern
Mira fn puerea del armario
Catls vey mis ripide
Lk prontio s aye
voutda de R
La paserta del armario se abere susvemne nre
Dl armario sale s escondidas s Magee
Lieva una fupnds camo an mueble.
Con dificnltad| transporta uns gran eancidad de paguetes
Ilfk:ﬂp-‘h. ymalmente pocubicrtos de fundas. Wi poede con
[

o sombeosamente metewlase v P

Toda se desparramz ¥ cae

fos de trapo con gran concen trsiin
Las cucnea, busca algo, et

Vuelve anrds

Desaparece en el armario

El facedrum terming [ronme s erabisj,

corre hacia el armario, g

abre i parignas
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L.n sala estd llens Je raburetes, paquetes, bancos dispuestos
litwemente, wodo bastante cadtioo y al sear

En un lagar junto o la pared, sobre un pequeiio estrudo de
tablas, hay un armarie vigje ¥ podrida,

En oira parte se ve un gran obgeto cobierto con wna vaejd
laps

Debajo de o lona, sobresale 2 paree delanten de un capin
ot ruedias

Es un cajom de grandes demenziones que puede contener 4
un hombire, Por el momentoe, no s puede ver su inresion

La lona tiene una jgran abertura en |o alto, cormesponidien-
te 4 la abertura de ese misteringa abjero; por encima de L1
Jons s ve el borde de hierro de wna obertira tedonda. Al
vosmado, un poco mis sbajo, sobresale de la lon un m_r.n:"l.-
enprme, terminada por s manivela gl de grande. Elmda
hacs pensar ef un enorme v absurde molcidlo de café o uea
arediguiina de picar o,

Por el momicno se descanoce la finalidad de estas enormes
PropoTCioncs,

El armarin estd corrade,

El Faetbtum inmoduce en medio del piblico un cockeeics
cor dos mifics .

Como cs abido, el faoctatum comple todas las funciones
fepai, com gronte se verd, desempena <l papsl de un Lcayo
par toilo trabajo, nificra, csbirre, sepulturero, arreglados.
1 coebecito es un simple carrio de hasers, prestada pos el
servicio de limpieza de calles de la municipalidad, de e
ardinario; es un abjeto mis bien repugnante,

£l facrimum teva directamentes sobre ¢l cuerpo wna raps
negrn, (olgantg, ¥ ound galera negri 'I.:_ :r:n.-fu::u' ur gran
parapazs. Los mifos en el cocliecio estin culilerios e atin
especie e capa de tela semejante ab cucrpo humano, que
como w pasts, getes por los hordes. Ex de cotor fosAco
Salo sobeesaben las cabezas v lus manos
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EAQETHE, erguido

quetss
Ya haon adelince,
El factitim o _\i;'_FJ.E

Se geerca al cochecttn con [or mifar

se dirige hacia la

Maguama de Hubermr.
Las campansas mo sc deciencn
La Madre sube, por lu escalera de amds
In e, nj
Tierrds e Aparece -.d:'_.l".r.:l:r.l.'a:m
Se quedsn pn momento asi, inmoyibes.

e e un

£l empaja 2 1 madee haaa la aberura
v ella desaparece del todo.
A
a la ensrme mantvela.
Chirridos y carmpams

han asnido a tada la ceremonia,
¥ empicza & Empl.-.jz:'u'u cuidadmsamente snre 51
Las campanas han callada

laulridos de perrroy
Toads unn jauein.
Ladridos furiosos, incesantes
Eator dura bastante
E1 armario csud Lene de ladeidos y aullidos,

pliamente
Del armario cae una canrids
haber muchas, Todas bien Henas ¥ quuu.l;:. ]
Caen, s¢ derrumimn, hay cada ver mas,
parsce una catbyrrole fdfcula,
ante el armario hay uns enorme pila de bolsas.

La Madre aparece de nuevo, siempre ocupada con sus pa-

Lo cmpuja ante 30, v susvemente, todoel pequefio convay

ceeoh loalto ¥ espera

Drespuds de Lo cual, con un gesto resueles ¥ profiésional

i |.luj|.. ¥ con un gesto hobineal, crnpi:-.u.J darwnesltas

Despuds de haber cumplido cstas complejas actvidades,

corre hacia el carrite de basurs donde los ninos, inmdviles,

Ahory, desde el armario sc OVEN MeRSEHERes 5'|.|ri;.Jn:,lj ¥

De pronto, con violencis, la puerta def armario se abire o

colveaal de Folns, (Tiene que
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1" armaire

Ly golbermanta conoce 3 Lo mifos cuniosos e Insolentes quoe el
urm, spresutadamente, ha teafdo en el carrite de da ba-

sura

Escena 4
Diesde ol fondo def armaria se desprende
el Poria,
u-jlu':-.lr e el mantda de bolsas,
car, trepa, s levanta hasta arriba,
var,
hundido en su “interior”
sarn el baksillo unn misa
e tiras de papel,
las dosparcama
balbucea algo
Los nifios Jo tramn con condescendencia.

uin de foer algo en ellas,

Escena §

El Gactdoum corre hacia lo
Magnima e Eurerrear,
del cajon con rueditas

Iin el cajom reposa
L Maddre dyfunti;
en a mmisma funda, y siompre con los mismos los de rrapos
gubiertos de fundas, pere ko esnd i.'qu.;rl:\:ldlr. p-udridn.
d:sbr.trran.lu

D esa triste mezcolanza soboesalen unacabesd ¥ unas ma-
e

La madre esta en 2na |1-::xsi|.'mn ks bien scostada

El factotum trunsporta el cejom, es: enorme cija, eniwe
loa rsp-n.'t.n]mu. lex cmpj mnte 31, maguinal ¥ servilmente,
lego de meeve croel, desigarn, amaje. etc.

La madre rebusca entre sus paguetes, rrata de wreglarse
en ese redhacido Etpacio, musve ls paguetes loe cambsa de
lugar, rodeada por los especradoees; se da vuelta hacia ellos,
delica sobre sus enfermedsdes, bovea 2 alguien entre los es-

Al mismar tiempa gue las baolsas, ceen ineres bos Aciones,
mezclados con ellag
Sy cuerpos fliecidos se parecen a los sacns.

Escena primern: Nibek v la gobernanta,
Mo e diterencian mucho de lac bolsss encre las cuales s=
desplpzan
Nibek maltrain a la gobeornanra,
ki tieomnca,
L4 arrastra,
la arroja en todas direcciones,
[x da vuelta,
fa apeieta,
un !'I:I'ISIJF.SI Fﬂ.‘:l\'.l!'l.
minucKsEmente;
la trara come aun abjeto,
rompe v desgarrs sus vestidos
El eeconocimienta v la "anexion” de eite persongje. casi
reducido a la condicidsn e ™ ta'!,
s huce por medio de una destruccian
penetrantc y experimentadora
La gobemanta se conduce readmente como un “obeern”,
eomme i todas esas eperciones fuerm campletamente nor
males, s .L|r_|u hacer sin voluntad
rie de manera histéics,
iNeErme como un maniqul, como rarcotizadi;
SX1 CArA Ciene una expresin diora,
coann en und pesadilla
vacily, agica los brazas en el vacio
Balda,
pierde la memoria,
intermimpe su frase,
de pronta hahla de modo tetabmente [dcida,
Fsta pequena escema pasa sohee ] mancon de bolsas

Escenas 2y 3
En ese estade de postracidn y. descomposicion completa,

il

pect dores, Bende las manos; todos B A LG SUM COMma §in
abyero, o terminades, distraddos. EI Poess y las nifos catin
mmaviles en el carrire de 3 basura, solo son visililes su cara
§ sus manas El Primo es un poecs hastadn, pl:rdi:]n enire
las bwilsas v pus eitpdos poctions v meafisicos.

Facema 7

Del abismo {las fasces) del grmarlo sale NTHER arrastrin
dose, En came paisaje de bolsas, el breve didlogo con of poen
&3 uma continuea Basquedda reciproce, un debilitumienro, wna
catda; se levanten, suelven 3 caer, luchan sindeseanso contra
el chemento de las bolsss

Escena 10
A sy oved, tamiden desde ol fomlo del prmaris, aparece
Kozcdron, el weir. Este st familianzado con lis balsas

Las -Jl:spum' sstematicamente. Esrd semidesnudo, yoes velli
ke vy vulgar. Adeomis, es un cobarde. Una muralls de bolsas
lo pane al abmpo el Espectro de la Difunta, ante ta cual
MLIESTS Un s repugnante, animal

inE ¢3Td com
e machs con

Toila Is comipaniin de L& rranquila peque
pleta. Fl Maruto legitimo, Nibek, qoe se di
log enganios de su espesa

El Priswee Lrrafiamars,

E||||||'|: coma Joh,
esforzindose por mars
€l aburrimicnta que le persigue constantemente,
Sobre e agujern |:r.|.r|:|||.-ri|1|1 cubierto de tabiay,
el R ragriea y Wi,

enredada en esa atmisfern peraria,

El Lacaya-rufiin
yue antaio fachoo los amores de su vicow muper

actilmente difunt—




al migme tempa s mficra de bos mafios del carrico de betsura
¥ lagubre enterradar
ue g2 ocupa del lugar del reposo cternn”
:rc la infiel Anzsrass, sseginads,
¥
tat, herida de un balazo,
ctima de log ey rivales,
ulo hasta el harreepo
rodas sus enfermedades, st smores, sus tridciones
v los Ly Huérfamas mimados = imsoportables en el castite
Mibek, Kowdron, ¢ prime Peeta ¥ ba gobernanta 5o agitan
£ de las dotsas, se bes parecen cada vee s, farman
con ellas i masa homagénea, deforme, =

ln tiadness
prixima
la Dfarm s

Escenas 12 y 13

La difunta en ol cajén fineder con miedites cireuls enitre
los espectadorey

Les nifios estin ain en el camite de 13 basurs: e facrdrum
tmpugk tan pronraa bos nidos, tn prontod la di Se ex-
fuerza por ardenar s masa mavil de Las bolsas ¥ las persenas
qui se agitan entre el
rene muchidimo erabajo
firs 1 Ios actores e un lado o otro, coma bislsas,
lentamente ¥ e a unn por Ve, dog EMpLpL
de nuevo 3l armario

Todo esta 1o hace apuradisdmo,

ral como e ordena una casa,
Todavia queds |n Difunta
Junto con el cxjonm

La mete en su lugar

en [a magquina de enterrar

beajir la Joma

komplexes

ed %ntﬂr

im theater der
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s COMPLEXES THEATHER
=
; i do D
| 2 Prefacio - manificsto en :I. prog . |1:I ll;;.r
4 Sebramk |E] Armarin) an el Theater . aebem,
I e 1O
Ia
s
s
s
= ; 5, I b "
I s clehocicies del tearmn o
- : ’ { Theater"
l -  posee su prapid readidad ascinoma
! i slemento
l B Fil texto dramaticn no o5 NS que uw cleme
encontrado
l > previe
l - corrado
I » e indivishle, . P
l o5 una redi alta “condersacion
. > 5 prOpia peTipeCiv ru.mrul:u_
> pia "
- 4 su proplo espacio psicod(sico
. Esun cnerpy axinedo
s 1 In realicdad que s recrea
e | U 54
5 . | la REPH NWTACTON. ) ! =
l ” Cale |1 conservaciaon [CONTR £] seRtido comamn
l i el revperio dinl
> ciarde fer dxrmfo,
: e [ separnciin,
e Lu no penctracion [eCiproca,
: permiten ¥ hacen posible
la creacion .
i i wmplefr
N de nna nueva realict ranoma el warro comple
vo al exto, 52 uhacan
P Jun
- |
2
-
3 [

-

i el

"SR
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OTTE e mentos:
ofipera
Lo lb el T
sowidn

S lencion de ilusiracé ]

; i TN reciproe:
de interpretscicn, FY
de explicacian
la tintegraciin de satos thementos
s¢ hace expaRtineme Ry |
segun el principio del o
¥ 1o es explicabile mdonalmente.

Al guoe es
el CIRCO,
£33 parte verganzosa del regmg
puritanamente disdmulyd I
En &l encontrars el tearrn
U fuerza viral, sy principia
¥ 5u purificacion
El circo acuia
nl_l.' mancrs dvamiene sy
BN COmpromiso, '
desenmascars,
Tay digmidades v |

ncd todog o camu flades
o8 [restipion .

Regla

= torm

Wh proceso real

al que se anexan

fl:ri:.'ul'liu.nrius hien conocidag ¥ estuddindus
& bo hace salir de au caming Je vida :
v e sy oS,

58 flpery

LEia Imaginacian PEdfueity ¥ exskrecha

e 52 reflexitn v esctipidamente

TUMAA £xperiencias miscrables

¥ el cursa rivial de 1as teasas
s provoca |y furi '
de los conformises,

A

st adeanza la liberrad

La fascinacidn del tearro informal
reposa sabire of metodo ¢
el riexgo,
la negacion
v lu destruccion

LOS EMBALAJES

EMILAL AJES: MA

TEMBALAJE! . IEMBALAJE!
Ante todo hebria que
elesibicur -
qunos e 4s Fasgos caracteristi
Sin cmlargo
s une gran improsdencia
(!JI.'I'l.'l'E'I.'l'Il.'rU;\J:"“T
o tratar de crear formaulas,

IEMBALA L AEMEBALAJE!
Porgue el fendameno menciomnasld
! posee
varias sigficacienes
i Wy PrOVOCL
1 opin o variadis

1 pretar aun
5 sencillaments dudosa

Asi que se podria distinguir
en €l

IEMBALAJE! _ IEMBALAJY

pery
pear oini parte

B e i S St Yt ot

.
A i Gk el bl ik b all wid
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1w 2
| A
-
cumple una funcidn Lk ¥
A pumto ral | se 1o rechaza vose Jo condena F 1
prosaica, urilitaria :Jlﬂd; feula, -
charz, SPreEio, e |
€54 Lin EP‘-"—'I'“'I-EHW sometido a]:Dﬂ\TdI:-. m ]
+l eontenldo que es (o dnico qQUE CuEna, A E;:‘f:;!’[lr.l.lfﬁ-l desproporzion 4
qIJE' i - 11
wna vez vaciado de ese contenido, ;E:::{::J:m . g
iniieil, ; |
superflua, de malentendidos _'1_
muserable vesciglo y comeradiceiones = |
di]u.n esplendor desvanecida - 11‘:;.1I|.:':. - ,1
¥ode una ||!1Pﬂrl.'.!hL1.1 PEI'd.I:LI.. o Infento . . ‘_
CEMBALAJE! . IEMBALAJE! - :;ﬁ':::’:‘;;;f;;‘;:' F
drkamiiclo v spdpechado de falia de sentida b ; e
perde brucalmente : iIEMBALAJE] .. S -
- E:i:; ::u:l-l- firertn de expresidn de b, leiLE:jF-:Ié: s i e -
sl AJES ., |E : i )
En ':.'»L‘r;:mcjﬁu :'mtmﬂ:gEM'ME! en une posicién absurdamente falscada,
BHECE SIS ' balancednsbase on el caos
rECunoeer e
L:ﬁinjt ira et Emailio— la ererniclad y et basurero.
injus ticia Somos testypos
e UNg Suerte ciega de mna singular payasada
Mirad salamenre: we ung o los aprangues
L e ey &3tk g I Lm! 5.::::;11:1 meds lameneables
Ui importancia ¢xtrema : n reie A
de su apariencia | i ._:-.M!s: L;l!-.t.lm JEMBALAE
| I';ll.lt O

LLALLLLLLL L LA LA LA L
VuububULVRRLUBUL Y

bUbLOLL LY

4

VebLLL

de su fuerea de supestion |
e la efocuencia que demostraba,

de la precision de lo gue amincabs, |
de s solider que se le exigia,

de su hermetism,

e

hacia depender

e s2 qui camstriocin de fxiros.

in

62
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¥ hete aqui fue

—im et |’E'|FI|.|¢.5—

piedad,

Inclimtmonos
sobro algunas feses de este niro
Ante todo. el plegade
El pruccd]mll.'l'll'-l —ginks lajen -.'nmpl:-:.uuin:h ¥ que huace
nEcERuna
ung verdaders indciacion—
mi gomo = efecto final sempre inespe rado,
-uiqmpr rendinte,
T isl:l W o dela nlapi.:.
V GrD poco el _im'b-_u infangil
Luego: el anudada,
en el cupl & conoctmiento de los nudaes
o ek
las tradiciones sacras
¥ aun ol prgado,
dumde uncidn v ateirciin son jgralmente indispensabies
Eata aoumulicion de operaciones sucesivas,
adicion de efecros imprevisibies.
Ademin, esa noocidad tan bumana, v muestra pasion
de conservar,
e wislar,
de wvelar,
de ernsmitie —
rodo 50 constiiuye
un procesd casi AL,
e suerte!
M |’:rl.|.ul'|'r|'b de vistn til-m-F'I-‘\-:i-l
las posibilidades de orden emocional
Mombremas algunas
| promesa,
|z esperamea,
el presentimdento,
ln solicitacitn, )
el FUSTO por I ilesconoeida v oel misterio,
TEMBALA]R!
Prowisea de bos sig
de |3 urgencia,
e | jerarguia

e |a ||:1-<'.¢|u.'|-:'.-||,

4

de poaibilidades sin wermina|
TEMBALAJE!

La variedad de acciones
e EntTafd
reviste todem [os encantos
¥ timlos Tos muigrerios
de na compleea gratuidad, _
sohre rodo cuando ung Lems conciencia
de que se desarrolla hacks fines
que sblo dependen del azar

T
B S Dl D T

de bas Importancias de distinu grade,
(EMBALAJE!
naarcido por las cifras de su BREMIPO,
de su peso
por direcriones de destino,
por simbuolas de poder
com fuerza de encenrpmlentes,
cublerio de promesas de eficasia,
durahilidad,
pe m,
nparece

en toda clase de circunstuncias;
laz cotdinmas
v faa cm.'l.'pl.'ml:l.l]t-..
TR TR ES
las riildey,
lxy grn 5
e delinirivas
IEMBEALAJET ...
ciumali se quiere mansmitic
algn impartente,
eeemeiil,
prapn

TEMBALAJE? .
cuando se desén peeservar,
cujdar para que dure,
fijar,
excupar al tempa

AEMBEALAE!
Clagn e esconder profundamente;
L AEMBALAJE!
1 deferuber cantrt
ls ingerencis,
la ygnosancia,
la vaalgarichul ...

IEMBALAJE!

PEMBALAE!

IEMEBALAJE

Suir, Chexbres
19
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EELERTAER. EMBALAJE
un motor de scedin.

Estimos on 1956, En O i K L
mentil, el Cricoe 2 PR 2 e il
¥ buscaba disposiciones que fusran arficales 5 decir
que tuvicran posibilicdedes de auponoa iz : '
En el scenario, caminar o5 sin duds Jo mas natura, Nate-
ral hasta el harfargo, A veces me pasaba que no vers rmis e
Pietnas gobe fus rablas. Sin ninguna expresian, Es Jl'l'mﬁ::ﬂ'l'
te eliminar, “harrar" dlpunes parees de Ing ubiiemu hacera
insisibics. permirirse sl que s la sospeche, se Las adivine
L5 antijguos Marsos conocian perfectzmente enpe prlncipiu.
D¢ maners que codo el escenario fus seu pada par ung P
rurm de strne bolks oegra, Toda los acteres s encantr.
ﬁmr:_!: =l Imﬂ.lw de 1 bwelsa, funto con ciero nimsero de
gurantes. A waves de delyacdas aberturas passhan ¥ eran vis-
tis desde el exterior dnicamente fas caberas ¥ las manuy de
los actores; asi coma wna profusiin de manos de liguronces
Las zabezis tan pronie s separaban unas de otras, ran
jl.:unl.m_ru e acercaban. Bn cunnto g [fas nanes, e mut':':m ¥
avian " st vidas propias ¥ eotalmente o tdnom s,
- En otra abwa ya a0 s veia en absolarg 3 o BeTires
Estos permanesion éncerrados en la balsa
Li funda de semejenre embalaje, @ veces ondulanre, otres
VECES [Emsa, fTamsEmitis con ung fuerea de sugestidin erorme
frente darccentada jos conflictos gue se desarradlzbion en el

Debo admitir que el preceso de fusidn de ese procedimicn:
2 can la concepridn de areacidn durd Gerto dempo. Esee
perfoda, par lo demis, e siempre el mds creativo: va que s
coando sentimes el gusta de Lo prohibade v la responsahili
dad de 4 tranygresiin. Son momentos de violenm pasitn, de
desprecio, de decisidn, ¥ en csos momences nos da o misme
que se llame o no cresciin.

Texla esa me permitd superar 3 pinturs cuyos encanios
g volvian peligrmaos, seguros de of mismes v demagiado pro-
fesionales,
a2

£0 exte momente me ocupo de coliages, Los elementos
reales {lo que s llama eealidad brug o “previa®), inmeduci-
dos en la imagen, resultan fascinantes por su organizacion v
S estructura estrafas, independicntes —que sin embargo
trate de asimilar o la composician formal de 13 imagen— es-
fucrura divisiones, manchas, formas.. . le gue sin emlargo
preqie recopoyoo comd un embellecimicnro i, on suple-
Mo ¥ una intervencion formaliEn

Por otra parts, conformars: con fijar o objeto en la jma-
fen ime parece ingenuo

Tomo concencia de que debo bacer algo con o objero
para que empicce a existr, algo que o renga ninguna rela-
cion con s Tuncide vital; siento que es pecesario un rirusl,
que sz absurdo desde el punto de wista de [a vida ¥ que pue-

_‘I.I -.7,1.!,1‘!1,1.'}__'-,‘,?,! Al oa A

interior, y sabia ransmicirlos hases ss matices rmds suriles.

4 atraer al objeto hacia la esfer del arme -
Encuentro un objero cuvas propicidades me resuelven tado a
LA MDEA DE BABALATE inmedigtamente b |
o alsas, ordinarizs, arrugadas, potires bolsas; mis wrde, pa .
1. DEL COLLAGE AL EMBALAJE { quetes atados con cordeles v fimalmenoe sohres . Stdo s e
belzas arraen al abjeeo hacis |a simacion requerida, totalmen :_1
Desen presensar agui, en un breve esbogo, 1o histeria de te desimteresads, va que by cubren, lo exconden E |
este procedimienta y este mértodade dctuar II;JI-'. 4 partiz ded Condenaslas ol desprecio desde el comienza, al olvide y el L
::;ﬂm!ﬂ‘.u fn que by desgulerd —ey decir, epy quee e ol -.'wn.tu. hasurero, constitupen loa “bagos fopdes™ en la jerarquia de i
e o L T N 3
kg aCion FLRRT e sef. par |y 1= SUE IS Dracrcas mas aRrkguls, SC que CULENTD m 2|0 2
E ol oo 5 s “categoria de un objeto, mds posibilidades tiene de re- ‘3
B {,'
& -

“ondes” mas bajos. condenados desde e prinelgio al basu-
reme- revelaban yo en el umbeal de la anzquilazian, &0 un
relimpage postrene, su propia existencls suthnoms objetiva.
dlalex™, del "Pl.eﬂ'.h]l:-" ¥ ma.ni]:u.h.n:ima ibe Fibrica, acen- Esto na tiene nada en comsn con €] papeart, queen ¢l em-
maadus v armculadas por inscripciones, sgnos ¥ cifras balaje no vels mds gue Fascinacion induseriad e {délaes

La mccidn de star pagquetes, de prancrics vardeles, al com-
plecaree v multiplicarse: s transfornia en im peoceso apasio- e
nante ¥ cosi desimteresado,

Tewla Lo salores o las funciones formales se encierran en

velar su objetividad: su elevacion desde esas filss de desprecio
wilo constinrye, on el arte, un aeto de pura poesia Las

y rid
men §UL Propias crtegarins previas, que sungen dé su |

Mo me gasts b definicidn; chsesion, Sinembargo, la reali-
dad de e procedimiento que mis tarde defini con el nom-

by estrucoics mizma del nh-_lcm. ¥ I en el :;P“umjl:";unr- i

la imugen bre de “embalzje’ debiy existc en alyuna parte de mi, v
Mo hay mas gue unirlos convenznotemenoe que mucho antes habis vo anerads mis dudas en lo que con
Todavis sientn cierta insaizshcoon e 4l -'Ihlfh}l
e han quirade coco un espacio”de mi actvidad picrérics siempte me ha interesudo o elgero, Me di cuenes de que

sl es bnasble ¢ inaccesible. Reproducido en imbgenes de
muonera nacuralises, s transforms en un fetiche mis o Mo
ingenua. El color que se esfuerza por rocarlo se enzares ine
miediatsmente en una T-ulnrl.'mrf sventura de lue, de mate
rin ¥ de fantmsmas. ¥ oel objere sigue existienilo, alejado v
cxtrano. iNohay acase medio de presentardo” de otre mo-
des? T la negicion, o escondiéndolo —por medio de alyge
que lo escondiers

de mnbes, que me dalin —por fo gque me parcciz— uma raean
de et o tanbo que artista
Me siento casi iniril
Pero ese senfimiento pasa
Encucentre en el decionng la |u|u|sn g |1|1:g|x|r-". que
significa sencillomente el hecho de empagquetar. Pero en len-
pun Fruncesa, suerm como Silige, que ya conguistd-derecho
| de cudadania en la erminelogla del age.
I | JCuiero lamar 1a srencion sobre el hecho de que el em-
babaie &5 mis que un candcter exirafn v provocativo del obje-
o ~ciwne e el caso enrre los dedaiseas, Fs un phu‘r.}:mj'.w
£ young lf’n.'m'u'm
r_ Mansralmence I'i|_l=-:|:|. al Db‘_ll:I:D

Cazndoen 1957 monté loobra Ef Circo en el Cricot 2, du
rante la escena ded festin ealogue & bes participances dentre
e uni enoeme Balsa negra de la quie 3800, aquj' v alla;
por las aberruras, loy caberas v las manos

Esx una diterencia Fundamental puc [CnD COnSECUCICias
ulteriores en el happening

La zcrion misma del empagueted e esconde en si una nece-
sidad muy humanz ¥ una pasiim por la conversaciin, la ais-
Iacain, dn durscidn, la mwangmissn, @i comeo un gusto por 1o
desconocido y el misterio,

Su geremonial, que se multplica v complica, tiene todas
| las posibilicdes de tramsformanse en un proceso desinteresa-
I do v o menmda obsessonante.

! Bolsas de pacotiila, paquetes atados con cordeles —bolsos,
machilas, que en la jerarquia de low objetes representan los

2 SORRES - PAQUETES

1964, 1965 Un large cicle de cuadros comienza. {los
hapo 0 Cracowia, Bile, Chexbres, Mueva York, Fstocolmol,
en los que el embaiaje toma la forma de sobres de cartas ¥
de pacuerss pastales, atados por cordeles, con dircceiones,
sellos, impeesos, amontmmamientos de diversas dimensiones,
muy grasdes ¥ imuy peguenos

Doy @ estos envoltones un “comentaria pictarice” infor-

i W




mal o figurativa,: i
Las escampillns do ::g,:_."ud Princzpic de la imagen ihusorig de

Curmnplo ung serie e
L EIPMYUE Tamie tos 4
fguras de posep Envuelve a T [nfings i ¢ conociitay

~ donde estin suspendicis
fas ley'es vitales de In wrilidad,
Les objetos —cartas, paquetes,

deessase i - !
IL'Ef-us RIS Sacis de cuera que wealay ==1|c-::zl'.£l-s.rz Shltoiy b b
" i ey’ . cargey ; il ;
uy I“'L'I.I:'I " II?' AL titizlng como direcciones. e ¥ toda su contenido
x, P-I.r..ﬂu.lt.b..r shresy existen dura!lll:c cierio Hempo
¥, r‘rEJl'-'l|u=:'."|‘mdm"I - independientemenre

#I prapictarie
s lugar e perfenencia
aim funciin,
cusi en el vacin
entre el remitente v cf destnatario
donde uno y arre
£xkan LmpaEnLeE,
s significarion,
priviadis de sus prermoganves.
Es an momento peco contim
on goee el uhjq T
ERUIPA L FUL SUSTIE,

1966. En mi smpirscis !
nienta del o & iom de EOCONIrzr una '“i'l'l'lpﬁ‘la kg

£ (le emibal 1
sotiee calosal a2, tropicza con |y jdes de yn

Lo lera hgersmente de
Aice; el sabre sene g f;
3 nL-l. Por 120 m v essd ead subire un basran ﬂt.J‘j:-:n:Tlm o
= t ETal.
s EF:P‘-"“S“ en el Kunschalle de, Baden Baen v o P
i Caleria de g Univessidid e
IRGT i i
"I':Iru:' E:g!am{:_n Ln hfgferrmg en Varsovia baje ef tieglg
D rntiur'dich-: Jlﬂll-;:.m Fokssl| en espe Sapecticulo ly ey
| ool sobire, vy tiene 1 m i) ! oy
v - o a s c i 2 Ik
y uu_hu AUTEATICeS Carteros g llevan degde !'3 E_!'IrtTo' j!:ch'ﬁ'
e & traves de Lo cingdaf P

& VESTUARIO - EMBALASE

I A LUNA E NPOETE ¥ . [
Ay o TN EN X
f CORRED For medin de esta pasion de| emba ke iR dr

- TFH}_. Exra idea nacig
Se rolaciomba con oy sm

i 0 il
ML notdo que no serin sdlo yeg safida mdks alli de |a5

Fronge ; i
i mu-r::.o:i -!.1 |I:mEan. FIFO, EOma continuacide, mas alls de
v hr expasicide-y g ly Ry,
ri 3 X 8 e crmenciomal
:.:T:ullimn'ln u 03, ex decir, fa gilerin, Debian "cxpl:lncr:fn”
MAge e, sina tam hign objeras "BrEVins"” plie i eng i
wen:

van siel corre PROuetss er Tk il =1 T
4
1 corr fLigt Combendas ung | sz de by T

ikirante mi estadfy en Nueva Yark
bialajes, sobires ¥ pagueres. Ademgdy

un gampr mids amphio de fo oads,
1963 rogiero con un modebs fnhabicaal

EENLCS @ity que gravitan fuera de la socedad enoun ines-
sante viaje, sin finalidad of domicilia, condicionados. par m
bociern v su pasian de smipaguetar s cooepa en abwiges, man-
e, bones, hundides en [a complicada anaranmis de ln vesti-
menta, en bos scererns de fos paqueres, los buolsos, los acios,
las tiras, |os cordeles, que proregen profundamente sis cusrpo
del sol, ls liviay ef o

L —
il Wl P T e T s i

‘.‘

L

T

Seglin e models, compongo el trje de Walporg en o
abes de 5 1, Witkiewice & Loco ¥ e Moma en o testro

']
ik

1.

f.;.t, E{I}RREU : | Cricor 2. E1 trafe de Byrdygicl en cia misma obre es camo E |
i lugar excepeiong) | un reunion de ong inceloulable cantidad e paquetes gran- -
| des v pequesos, de dverses farmatos, atadog de manera ex- :"
T ;
5 T
- .. |

Purticipacion de estudionres de la Escuely de Bellas Aries
L:Iispn'mp_w ol lameao gropu SURUn una r\epml.lul:(iull.
5 Wer iz,
e mente un enorme paguete de arpille: 1 Lo,
i - SCianes - o 5
les, inscripesones y diseca o avuda de aparatas quiriepood, sucesivamente,
COrto capas e vestimenng
epda ver mids |:ru:’-.uul.|1._
maestroe los costuras, Iu-_|ur.|'..1.\_
la camplicads anatomin del corte,
llega a lis bobsillos,
arganos del instinto humane
e la ponsermaciin,
| muestro el conrenido de fos ol os
MARET{R yuEs defino con precision Jos nombres de o detalles

remdamente complicads por medio de un sslemd l.'l'll'!:l|1|t‘-
numente ahautdo, ..II: cardeles, de s, en el que el actor s
embirolla y s agit,

{IEEd: SUTOT 21 SHp
ra, atado, Gon ctiguetas BOECL
de destinaranios.

(o era embalsdo cal ez e
v atadi varias yeges con un cordel

n papel de emvalver T

1084 - 65 - B, el vesTuario, [ camisa, ¢f reneh, = b
g de plistico, dispusstos soshre i tels, oAy estirados, des
garrsbas, corcidos, modetadns, defarmailos, Hjwiles como

milcstrns, prucbas mawriales, -
Partes de un ouerpo humind “repintides”,
recnerda lo pasta, indefipida, oolor, lu. ) 4
Cuadsos-ile este tipo fugmn cxpuesnn o1 1900 oo 8 1988 . Cracos, Tearrs Crieat 2. Oben de 80 Witkiewicz
Kunsthalle de Baden-Baden, en la gakria l'!'.|h|.‘|l:|1ll'l_||r Hile, La Gallimg de Agua
en |n Galertade 1o Universidad de Patis; en 19457 en la Ewnal Coente lisra para un lasgo visje, veatida, envueltaen menchs
e Sad Pahlo bufandas, estuches de calzade, sombreneras, con numera-
. i sm vidijas en fundas, todo de wn sole |:|.'ji|Ju oedor arema,
1948 Muremberg. En el murom e Ja pelicula K_J'":""hi com devteiindo por el sol v 1 Huvia,
rodada por €l st b Misderpe Fimst 'y 10
teleyvision ibe Saarbriicken, u_rg:.nim un happentng enwn-cafe
~ una gipece de desembal aje 5 EMBALATE HUMAND
e pordo burguds sctitndo a s mesa,

TN

esthh aigual™,

comienida Com S0 dpeLits, ] Embinlsje con wn “inrersor’ vivo, humane. Realizo vanas
eon s gran sepvillest biaje ol mentm, veres ef acto de emibalar.
hage rirs Magin Seangret participd siempre. Va es un pura sl

Iheradn de gods simbalizgelin. un acro PUTD, PRI
Pn Y065 anel Iuppemng "I:Zria.'m:.l.g:" £n - Varsowia

com gyuda g pumerosos F#66 en €] happening " Linea de separacion™ cn Cracesvia
.-gulu;lm;. HpEris, renedores P07 en €l ny TN *EE Giran Embualaje’ en Hile

1248 en ln pl.'l.'.'r.'l.ll: “Rantor eerd aul' e Muremibery

sige, camisa, panlins
hasts dcinuderke completamente

WoBULLUBVUOULULUVGOLUUBO O

uno bras ofris, de maners pedante, loepe con fucor
recicnl.

1968 Nuremberg Kunsthalle. tin el nurco de 13 peliculs 6 DEL EHEALAJE A LA TDEA DEL VEAJE
“Kantor esm agui™", happnun! tivaiado o leccion de anaro-

nuin segian Rembrande”,

La ides de la vida v el prie —eterno vage an fit— % 1m =

7

12
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NEd POF %1 fusma para mi se traaba mas bien de encontrar un cmbalage are e
Lejos de mi la iidea de aplicar & mis scciones on arte cual- PETILE. -
quier gonclusidn extraida de ml vida personal, que por lo El parmpes ex un embalape metafdaeo especifico, es el -
demds se orguniea de modo accidentl, v quizd fiers de mi Yembalaje” de muchos asuntos lum . encierr en & b -
voluntad, n bis empresas artisticas 0. Eti cxmis Bien una poesia, la inurilidad, la perplejidad, la dehilidad, el desinte- =
cassticn de dempo interionr’. Aspectos paleoldgicos especi rés, | esperanza, el riflculo. Este “contenido™ divessificado s
o e etz conceEpcian: aventurs, iespo, desconacida, des sicmpre estabp provisto de un Mcomenfaria” pleniaeo Uin "
precies de la evrabilizacide fermnl', mds mrde fpirative, Mo me daba cuenta de qae ya P
Acerserios: mochils, valfias: atados. antes —pussto que en 194&, 47, 48, ¢l paraguas o para mi -
) ELER S de aljero-fetiche— yo coleccionaba paraguas. El =
L9fiG, Pienss on pequetes de diversas tamadios v fipos, £ paragiai o gar n ¥ ||hi.|'\|-|l'|ﬂl'l'. s EuyD amonto- -
crritos e los atilizados en los andenes de Las excta- namEnLe me permitia formar paisies surrcalistas ¥ cuva | "
oones de mercancas, comstruceinm me sigeria La libre definicion del “espacio pirs- -
realizo el "cn'.|-1|.'|l:r viajere®, una emorme modhila mansa’’ (rods una serie de croquis) Bl parajpaas es rambidn =
e goma llena de airg, sobee wny vieja rueda de bici- el piren, ¢ rearre. Lo accs en 1a ohra de Milusk: B! Cires -
¢leta. [Tearro Crgor, 1957) usaban paraguss para defender su po- __
1967, Pirnto un cuadroe, una verdadera mochila v una reeda b vwida desviada y lis festos de pocsia y esporansa. -
de bicicletn [Szn Pabla) 194, Hugo el primer paraguas en Cracovii =
1967, Toda la rroupe de actores (en mi puesta de Li Gallisia 1965, Continbo fos paragiiag en Moevs York. &
e agua) ek unk troupe de Merranres as’, cuyos 1964. En Baden-Baden, Rile, Estocalma -

trajes, hermégicad v complicades * embalajes e v F96T. Hjecuro una serle ile cuadnos con pamgums en la Rie-
rias capas, estin soldados 0 una masa de valijas, bol- nal e San Pable =
wns, miochilas, sradng E968,  ContinGo en una sirie 3¢ cuadses destinndos ol Fre 3
1968, En Muremberg, en el happening *Envuestes can wn mia Marzotro -
rnccerante”, hable en un café « Hago una serie de cvadros-combinacian con pariguas, en |
Neva 3 dn espabda wna mechils monymsssa Nuremberg, en la exposicitn Dl collage al apaamblasdo "
1969, ContinGo. . ¥
170, Introwduzeo el parzzuas en bos Multparss ___
T PARAGUAS Exposicidn galeria Foksal en Vanovia |
Muzed Cantonal en Lausans =
1964, Primer ParRinia I'|_|.u,|u en la teld I -
La eleceitn misma de este oljere teniz entonces para mi -
el sentido de un descubrimiento inesperadn, ¥ ls decision de > |
emplear ese abjeta tan ntilitanio, ¥ d&e emplearlo con fines 5
santificadon, artisticos, pior 5. eea pama mi lo obeencion -
e | liberzad por la profanacian; seguramente mayar que el F
hechn de pegar un diario en una tela, upa cucrds o ura cja k|
de Fouforos, Buscaba un objeoe o msevn para ol collage, v L=
™ i E

EL TEATRO CERO

HWALA PR CERD
- 4
tn o decrmolio artistcs, & memudo lega ub
quee el ack vivo de crsacion se transforma en pr
sanvencita, en que La obim de arte. prvads de
aventura, de rebeliim ¥ de s ida" —xe solul
fija en la autondad lat dad ¥ el prestigico,
[ este casoel rellejo mis sano es ahandonar el podia san
tficada ¥ parsc de acciones desinteresadas il puamo -Eu_t-
e adiculas, intimas kst el mpador, “dignes de despeecios
conikeradas al desdlén ilesde el prineipio. )
1 Irsrifivamente mi observacicn, que proata st hizo uifa pa
| g, se dirigit hac ehjeios de “categoria infernior :Ile los
! que nes libramen porla desatesncion, ln pomisian, el olvide, ¥
1 hirege, simplemenie neindoles a [ basurs.
] Camenct o FEURIT mis propias o ESGUETES, Lusrrsilo-
anotaciones ripilas de asuntos candentes”, primeros
| Amientos, cuand siin nada se sabe Con corieza, nacla
| extt “ardenade’, y no tiene um ba 3dea de arreglar '.s?c-:u.u.s
destinacis ol consimo, bamizidas, que demucsiean s v
de la obra de su ereadorn
vidades; cumplidas con una mania mal

s tesrmoenios 4 menude molestos de una
¢ privady poscen su prophl cani de
Alds qun: la conviccion

i complanim
significacitn § existen porT 5| masms,




de que silo [ forma slaborsds debia darles dignidad me ps
fecn eotalmente ervejecidy, Lingoé o b condlusion de e 1
obra de-arte ne puede hoy estar herméticamente rn;c'rra:;a
fn. .u|.|.-.'n|1-.|.'m-.m§. extable de eonducry, Laego, de modo na-
fural, la “materalizacion de lg obra” exapermla v ostentosa
Wt parecio sospechosg.
Dk cste modo s cumplin In amplissan de 1s nocian e

obra de arte —mds alli de [s imugen. Bl #ming msmo de
ohra de srte me parecid demssiado cargide de pricticas pasa-
das. El compo de Iy imainacion comenzh a rraduciree, An
EOmE- mte de construccyon ¥ reslizacin en la ||||..'u._l'|.-."|

ana coma lugar donde penesran los ofifietas de mi Fmpi.;
pasachs en forma de despajos ¥ tmmpey, ¢ tembidn hechos

UEFTLE, perfomas, receras, dire Loy, -".;|§-|;JIJ.'|. fechas ¢ |'--1.I
CUSNLITON que no son o ok, exersfios, iriviales esquenuiticm

accidentales o bmporantes, precioso o insignificantes. Fry

un inventario desfirovisto. de cronodogia, de jerargice v de
localizacién, Pemonalmente, me encontraba en media de
zinka s, sun_l"m:.ria."ln propit. Pos le demas, no queria definic
I:._n_ ¥a que stla cso hahier producide ciert ctabilizelidn
¥ se mutaha principalmente de conservar eoda o pesible un
:r:jlljudl:l de Aurdez, de atracciom de todss las CiDETS iy ilu-:,v.x

aday, i

Eza

avidn e Lo ambicion personal de * crsgeiin ™ on Fa
proximidades det punna cera nlrl}d.uju 4Lf0l::1ﬁ?‘:$:ul’;:ﬁllﬂt‘
relagian fundymentsdmente distinea en relaeién com el pass-
da, s reliquias v pretensionss con respecta al L'-'ln-in:[n-"r':\
fue se traraba no de cepetivlo; smo de reencontraria,
3 .-"_.I!.ln:l .u-r|1.':-.|.'|lnf comoda v segure de 5 misrm, sancionada
¥ séhdamente aferrada por todos ladas, gue se traducis de
todss las manerns pasibles, ppise obstinatdarnente fendrmenos
¥ amuntos que estan mils alli de esa regiones v que rienen Jg
.::nd{nul:lrnmrlu.r_u. I chir trmerse: Este término, debil des-
de-el punto. de’ vista de la vids, ex vapay, en arve, o acarregy
ConseClencias mespeesdes. Lo foreacion “en ;:!c-'u:n\i-nr-:"
IFIE'JI'JEI'J:I:'IIE. pRcthOca, se conorage hasta b LoErss I|-'|rq:!::rrzhll
feten™. Pars mi, namralmente, no se tracaba de recenpla-

]
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W AMIFIESTD DEL “TEATRO CERG

TEATRO AUTONDME

felen e TEATREO ALTOMNOMO —
¥ la habila realizado

cin tlos pucstas £0 esceni

eri ] fedlro caperimenta

clamdesting,

(947 v 1044,

fuapgo, despusts de L puerra,

enoed Teatre Cricor 2,

oG, 1957 y 1960

TEATRO AUTONGHD

s mipued gue no reproduce,
e whecir interpreta la literatora
can lis medios escdnicos,
Eino e posce
s prapia reafidad
iluﬂ'prlll.lldl'l.'ir_'
Furg idea, )
porel coneepta de yridad gque incluye
v sin el cual A A
la obira de arte dupintic to puede cxsTir,
¢4 tan impoahble de explicr
en ol fonda 2.
piir un fendmeno compe]a
tal el pearro— .
comi gl procese misme del
kil grado de invegracion
e s componentes del toatre
determin:g
14 cotesitn dis wn conjunto cerrsdo,
Pern, ya que hoblar de un grada

A crenciin

zarla por la aseesis ¥ la economia en nombee def funcionalis
ma v o construcnon, (Todo lo contrarial

B “exubemnca’ y e “comedidad”’, man seductoras en
APACCOCLE, TOC Parecieron soapechosis, Como & cnmascardran
unad complets desapariciin del poder de-gccidn

Ese: estrecho rerazo de vida, que 3¢ contedia ¥ er " ipenas
wisitble™, renia todas las |||M||'|||1'||;|-\,||.':1 de feforeat ka tomsian
Entenior, la PrestE, ¥ alRCUe mas no fuera un |'-::-u1.|-r b roe

1968

“quperior! !

e rigor to significaria rada
¥ sc prestariaa comfusidng,
hablemos, 51 ustedes quienen,
del grado cerno

RELACION: TEATRO-DRAMA

Mi realreacide de wp teatre au g
we ars mr L explivacion
de wm texto dramsiticn,
i i draduccidR
af femguaje rewiral, )
e OC . una |'rr1£lr|¢r'n.'ul.'|-l.‘-'l-l
0 U acisalmarion
Mo ew L bisguedi :
de un precendido equivalente escenicn
e cumpliria ¢l aficia
Accion parakeld,
calficada de qutanoma fier errar
Semejante ohijeriva
s 0 i Opinion
una estilizacion ingenus.
Lan gue he: creado
ex g realidad
uf DOECUTER
de circunstanciog
Gue No mantienen con vl dramm
ninguna relacidn
mi logen
ni analdgica,
ni paralcla
o invenia
Creo un corgphe die teAii Ry

capaces
de o peE
e carapacho anecddtics

L
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VUV ddueeee

del drama

FUNCION DEL CHO) e

Este se cumple en un elims
de escindala
Pera en arte,
chacir es lo conrrasia,
Es un medio req

de aracar

el pequeho pragmatismo

peneralizad;

de| hombire de howy, -
un miedic :

de despefar ef caminn

¢ 513 imnaginacion aofocady,

de hacere caprar contenidos nusvos

QUE Ao enen |ugar

denero del pragmatisma

¥ el esp ity caleulador

En cuanto & fos CHCantamiontos de eocdas elases,

4 la3 originalidades superficiales,

que som uns Fraseelogia vacia ¥ presuntipogg,
hacen que ef hombre CONCEmparine s
encalle en las aguas bajas de [y reendiilidad.

EL TEATRO 5E DERR UArEA

El teatro sctual,
Pese a b aparicion ssporddies
de m::m:n::]u et
¥ de In serimdad
de gque se jactan s TEpresentantes oficiales,
Sl muerte, académice,
En el mejor de [od capog
Bice g

B2

distraidos,
risibles,

T CTROE R0,
AmenLELnes,

El somida
sordo, seco, ballaote,
uniforme

st cnorme objeco
cumple
NEIMErasas TUnCIom:s:
ciimina,

CXpurEd,

actia sen piedad,

ain reflexidng

MITEELCO,

lidiora, ’
ey imuieTante,

divertido v trdgico,

Fascina, atrac y rechazn,

He urilizado un objeos
eacepeionalmente utilitana,
¥ par esa cargada de ana realidacd
INsESTEn e
W lsrutad,
£0 Uma posiciin
i choc con la !Il‘irr.”.'I

Le be dadu wn movimienta
v umg funcidn
alwurety,
comsicderande la suya propis,
fpero por ese misma Lo he transporeado
A La esfera
dela plunisgnificacion,
del desineeras
e [a poesin

Elespacio que L
quesls pasa los que scrdan
nir tiene pada en comim

w4

de excitanies,

que lo flevan

rrugrm'@nxnn.-

acig el ridicula,

hacis un Juega

e pstilos pasadis,

hacis la charurg,

Para terminas

en un eiteuls de intereses particulares,
Teatro sin amshici e,

(e n bnasca

ser diferenee,

descubrie

U propio rostro

en I3 futiita crganizacidn del tiem pex
Teacre condenades af alvido,

El escenario se compsane
de lina superficie
de Misy peguedias dimensiones
Cam rado ¢ espacio st ocupado por un enome mann
de sillay
Plegables, idénticas,
destefidar or la s v el vienen,
Eastadisimas,
Apiladas como en resery,
COm ruer;u-.
tomo-no-funcionandes,
Ereseramente atadas con alambre,
ordeles y puestas
BN Mavimien o,
. Esos movimientos se cargan de rasgos pricoldgeos
violentos,
furingas,
neryiuos,
Espasmadions,
Macientes,
expiramtes,

CON CRE OIS espacio
que fascinnba al teatra
basta estos dltimas ticmpas
¥ Llcvaido a los sbrededares de cern,
. cHsi no existe, tan reducido v miserable
que los actores deben peloarse
par mantenerse en 2

cLRCR

En la luse de este tearro
eitd el circo,

Una comcicad QuE 0o Entry
en fas conveniencias,
vialenta,
payisesis,
chilkoma.

El actor,
filtro
it las o huamaras,
las purifica,

' lis descompent,
w las hace evidentes,
3 impade

que se harren

o

ELACTOR

Enesta via
S0 COmCeEsiones,
el actor debe ofrecer
su ndicalo,
s despojamienta,
{ s dignidud misrmg .
| arccer
armadao,

R

bl ke

-
.
*
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fuera de la proteceiim
de mdscaras
falaces.
La realizacicn de la imposidle
es ln suprema fascinacion del arte
¥ 35U mas !'IT{I|IIM|I:| =Creta
Mis Ui N proceso,
£5 um acto
de ln imagimacidn,
e decisatn
violenta, cspontdnea,
casl desesperaida -
fremne a la posthilidad sibina,
absurda,
que S o nucstros sentidos,
nsible.
Fara suscitar un campo
de arreccidn
de lo imposible,
£8 necesaris una ingenua
falta de expenencia
v und dispasicion a la rebelidn ¥ la negackin,
la resigremels, ba bavesdidn, la insatisfaecsbn,
a un estado en que uno se mueve
slrededar del vacia absoluta.
4 K8 necesarlo subrayar
que ante todo hay que pener
sentido de o imposihie?
Fuera de este fendmenc,
extrafio al sentido comiin,

ne hay ningin desarrollo.

EL TEXTO

La técwica de la reproduccidn
e el trabajo ded actar
¥ la puesta o escena

BS

siguen
vias estrechas
Perder |as orejerns
desgrar s kT,
Bayes o gus quedemos sivapados
pop la accidn wivdntoa pura
el elemencn eoviral por excelenci
Para que el texto
no se v mutilsido por esta operacian,
hay e aislarlo
de las scontecimientos que o acompaiian
Desde el punto de vista de fa sola
prdcticy cotidiana,
5 una impesibaticad. =
En arte, en el reatro,
ohrengmos wmd realidad
eminentensente diluida,
pere perfectamente apta
pare tomar forma

a0 “anulaciin",

s Falra de peso,

su sumislon al juglar,

permite renseriog

n la seeiom tearral pura,

el elemento misme del teatro.
Manifestacion mis gue métado.

El Tearro Cera
me b fascinada durantc a2 realizacian
del espectaculo
por wus posililidades
totalmente noevis
La ruptura
inclugo ames

Semejante mngeilacen de los acomtecimenios,

EL PESO DE UN BADICA LISMO ARTISTICO

5 Una convencion tan fucme
(ke N0 52 imagina atrs,
se la comsicera la dmics,
la verdaclers, la soda
que concuerds con el exra,
En mi realicaciom final
el textn dramético
1o eatd representada,
sing discurilo, comenrado;
los actores-lo toman, lo tiran,
vuelven a €l
153 repiten:
las papeles no estin
milsalublemente ligados
o tal persomn.,
L dctores me s idvmiifican
con &l rexra,
Somun moline
pare wraler o texto
fUn malina debe interpretac?
Este e5 un tipo de pregunta v de prablema
que ofrece unz alematva malesa
en la anteaa convencian,
pero que resultan superfhaos
en la situzcidn que propongo
Rasta construir el maling

TEXTO Y ACCION

“Laaceldn” en el viejo reatro naturalksts
sl ligada al encadenamienco
de Les aconrecimientios
acuminlados
en &l texto dramdticn,
El elemento teatral
"pocion™
y €l trabajo del actor

ticne una influencia esencial
en el desarrallo del arve,

Purifica [a atmésfera

de falsificaciones,
mitas,

altemativas artificiales,
vanis querells

entre tambenay

v seificentes saluciones.

Pane crtre parénesis
laimagen
del watra
de fioy

Law matices estilisticns

del rearen aemal

gon bastante numerasos:

e sedons neralise

nacido de ls perezs

¥ I comadsdad

{en 1 época de Zals sufrion

el atrgue de la critica

por el naturalismao),

et seudne gpreslonista

del cual, despoés de una auséntica
deformacian del ¢xpresionsme,
00 ha guedade mas que una muees

mulesr,
e, estlizad,
i tearro surrealizante
| que aplicy tristey aformos
] sutrcalistas, 4 4 manera
il de bon excaparane die los comercios de mods,

TEALRD e NN Tiene

iy que ariesgr y poco que decir,
\ e imarsrn mesi

cultural

¥ elegancis eclectica,

reamo sendomodemo

el Tl W Ml Wl N R M M M R ™ R




que ug tal o cual

medio tomado

de las diversas disziplinas
del arte contenporanco
al que, pretenciosumente,
¢ aferra por armificio

CERD

Reducir a coro
en la prictica cotideans -
significa negacidn v destrucciin
En arte, puede [fevar
il resultada inversa
Reducir a cero,
mivelar, aniguilar
fendmenos, sucesos, accidentes,
o quitaries el peso
de las prictics cotidianas,
permititles gue se muden
en mareria escdiica
libire de tomar foro,
Viarias formas de aniquilacién
I:Iru.-sm del “Loco v ln Mmnja”™,
mdiferencia ante |as droaciones,
los acantecin
los canffictos,
los estadon psiquicos,
ANLE 51 ApANEDCEL convercianal,
Uniformedsd
Manipulacidn del sburrimienta
Eliminacidn de la aceiim,
del mavimiento,
ddel discurso,
Economia de manifesracion,
de los sentimlentos,
hasta la vids

neos,

® Ly fau 4t 1 noncs
dwx

VDLV LLVEBLLVLLVRVVLDBLR BV LY

VEEETULV
Jucgs o sordina
Jueg

el cualquier cosa,
0 importante,

de o insligno
de ser representado

1963
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GUTHING B LUCT ¥ LA MERTA
IHE 4. | WITKIEWKT (FEAGMENTO)

T

La Magnime funciong

Burdygiel

lueha por el mas minimo espacio

poe-el juege v la vada

pietide cf eqquililbiria,

st balance,

se alza,

vuclve o cuer,

1 de nueyo, pacientemente,

empujuda por el maviniento incesante de las sdlas,

rechazado ¥ armijaido
K csta fuchs mragicOmica por ef Jupar

¢ parcee @ un malabarista
Eseupe palabras que

apenis lanzadas, pierden su escadenamisnio ulterior
La effrinacian del movimiento se eransforma

€0 uTed @ Eermaciihe psrguica
Una ola de dapird creceme

sumerye a Burdygicl
L pangas de duraciém molesta ¢ hacen insaportaliles
Burdygiel hundido de prento en la meditacion
Hllr-.r}'ﬁl:l desanimada

encerrindass en un silencio despeCTivg
Tondavia una palabira o una frase

Davufueion gl fevra

Irescampasicion ol

Enunca las Gltimas frases

comn dode ol mas alli,

ripidamente, con apura ¥ de cuirquier marera

#e ak

.2 Mewfa

sosriene la lucha por ol lagar, encamiz

L edenien v desespe-

o



1 la que vuelve e sus “hajos Mondos™

rudda,
Con eso, actos de sumision y dle docilidad.

Todes sis esfuerzos Ia i ici
Wi por conservar la dignidad espicinual

acompaiiados de una
constatite pérdida del equilibeio,
e saltos poco serins, ere,
Todo els contribuye seriamente
4 la descompesicitn moral de 1a Manja.

Waiprg

U hastn ahoea e quedaba de espaldas, =
s iln vsalta, )
St gestos son Lreves, menudos, serviosos,
Cuenta nervissamense |55 aillas,
~ Contar desesperadamente las sillas
5 comio su estado elemental
Une desineegracifn absolue,

Mexa 4 la Monja

Pero dtpu'nr!.ru. hace comao s no 1a viers
Cuenta elstinadsmente,

Un pequefn poema lirico, .,

Casi con sollozos.

Desputs, solamente, “arde en deseos”
Lucha contra les sillas, g |

¢ abire un camino.

Lz furia de Ins pestos v la fuga de las palabres, &l crecer

como una avelancha,
se refusrzan

De pronto (después de " dNo ve useed mi hdbara?™*}

cae en el “grujero pyiguico™

o4

.

—

i
2
la
l 2
[ &
la
[.
l 5
Lo
I &
la
[a
I &
I a
I3
la
I 5
Ca
I »
La
| 5
I a
I3
I s
I 3
I3
I 5
s
|
I a
3
=3

Coma i el aire i le eseap
Tods una pantomima i

fTata de recuperar el squilibria
e la maga de sillas "que crece™,

Hace pestos combeos,

¢ comienza 4 “'actisar’”
5u actividad eliminadora
siembra el vacia .
Walpurg pierde el equilibrio,
evramos casi en el wmbral de una catisorote
La “masa” de sillas se calma.
Entran dos servidores.
San 3l mzme tempo
enterradores, pavasm logubres; delatores,
instrumentos obruses, imbécles
Lk servitlores,
sl apurarse, mebtdicaments,
rracn sillas, )
las ponen sobre el monton, -
silen,
traen sillas,
Ias pomen;
saben .
Hacen este trabajo con precison,
solidammente ¥ sin pensar,
o prestan atenchin a nada
Usestens diestros, aprendidas.
Entran, salen,
Traen, ponce;
La pila de sillas crece,
hay caida vez menes cspac.
Los acbores no prestan AIcoCkoa
al montdn creciente de silis, 2n el eual 58 ahogan lentaments,
ocipades en el diiloga v las confidencias
s servidures apeyan las sillas sobee ellos,
a5 cuelgn de s bragos pestcalantes.
Fara actividad inscosiata
womma dimensiones de alsoluto,
Elimimacidon toml
Es importante que los actores Ao Il_nmcn, ;
:,l' I'|II.E {5t I.Iuc e ’:Ilu'ﬂgl:lm B EAETAR J-l-'l:l.“d.lll Ihﬁ.l'l.l.rllﬂtl.'ﬁ una
ausencda Tora] de reflexion
Lod actores encuentran todavia ue diome

%

Sus movimicntos se hacen cada ver mds prudentes,
Un minimo de geiros, de movimientos.
Economea de bt frrrias.
Se debe t=per la impresian
de que cunlguier emocidn mas fuerte
&5 un peligre morral,
que en <s0s signos - huellas minimos de vida
seencuentra 4 onics posihilidad de durar,
Esta ¢concsmin vital
{desde "Yo, no. " hasta *'premamiramente de safrir'}
pasa 4 un grado casi vegeis
{omio 5i el tempo st ensanchase)
Relzfambento arriespado
¥ descmmposician del discursa v su senticha,
transformade «n un gemido gue se estira.
Dehe ser uny obes maestia sanora
Ante el recuerde del doctor Rurdvgiel
una ola de ralea v expresida
en Walpurg.
Somidos inartieubados.
La cambre de e5za oli
58 emCuERDra Jun antes del comienze de ln pregunts {de
Walparg.
La pregunta rads un momento en esta olg,
parz calinarse progresivemente,
Cuenta de ouevo,
La expresidn se refuerea,
como par una adicibn.
La reducciom a cern
82 cumple en una sibats exrincién
de la emocién v Ia voz,
aun conservando
movimintod desencadenados
que 5 vuclven totslmente vacios,
Fero m manifestaciin, como la de los sentimientos vives,
no suceds impanemente,
Exns pasiones extremas
s¢ eomunican al moatdn de silles

Prefugio”
Rechazsdos de todas partes,
copieran 4 represenras en sordina,
recitan ripidamente sus papeles,
pard tener tiempo de decir vodo v de transmitis tode,
mientras queds win uns 'migaja” de tiempa,
Durante este cempo, bos payasos lapubres
continkan su actividal, pero esta vez on sentido inverse,
Es decir, que sacun |z sillas,
Wal vz .'-'In:m:ta_
farigados, s sicnran o cierts distancia wno de oira
L dios servidores se ubican
en el media, entee ellos
A P.'ln'i: de ese momenra
=l didlogn de Walpurg v lo Monja
dene sus [ntermediarios,
fus Interpretes v sus Cerberos.
i Walpurg: “Hable ahora de usted”, dQuidn era &7
El primer servidor frunce el cefio,
trata de reflexionar,
se mota que be di mabajo,
trata de analizar
"Hahle shora de vsred™,
o repite varias veces,

il €0 entahaciones e intencianes,

1 diferentes, examing

& rats de caprar algo en ek palabrag,
| sin resuleade.

i Cansado v resipnada,
transmite la pregunca ' dquidn era é3"

T :ﬁcgﬁ.
] encargéni ol que contmie o andlisis

El ptro es aun mas toato

T3 mil vuelcss b peegunta
desalenrada,
espantado por su responsabilicdad,
repite,
farfulla.
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Al final, los dos s consultan,
visiblemente llegan a uns conchisifm,
v que de pronto
el segundo secvidor s vuelve haoa ls Mosja
" éChuién cradla"”
La Manja, rdpida v simplemente
“Era ingenicro”
El segunido al pimero, misterioszmenne
“era ingeniero"

El primero repite, analiza sin canviccion,
fransmite la informacion no descifrads @ Walpurg,
éste se echa o refr, =
el primere oo entiende porgeé,
pero empieza tambdén a refrse,
cada ver mis fuerte,
lo considéra un alivie,

Desorientadn, el sependa lo sigue servil v et pidamente:
Se rie, lugga se “ealient”,
= e,
se ggarta los costados de riss,
ruge con toda la vor,

e deriene de repente,
vu que nota que e el smeco que e,

Pore al mual ciempo busna cars,
PEra Lon temar,
deja de refr,

Ests siguacion equivocs ¥ absurds,
COMM) MO entr en si sitacidn de senvicio,
le= hace perder el equilibrio s los dos.

peh. A
cuande ol Lozo, irdtado, lans
“eBuena, qué madi? "

el primero, con un tono cxtremadamense odicial,
ler transmite al segunda.
que, eomsternada por el mazaro de'ess pregunta tan oficial,
girn en ambos sentidos v [ plantea al piblico.

La réplica ripiday agresiva de ls Maonja- "2Pae qué se e
00 hace mds que aumentar su complecs embarazs

S8

Fero no bo logra mds qus
lasra la matad de la frase
Reflextona.
Repite, pero va muy nevioso
por kaber alvidada la arrs mitad
Confunde el orden
Cada ver mis nerioso,
prera mis empefiado,
Can oletnacten, confunde hornblements
“un grajo perdido
en ung meigquing dentsda,
pieudrita dentada,
pictrita de metal
denrada,
percicda " =
desesperado v ridiculizado,
Cuanda Wq!]'rurgiﬂv{ra-s La Mnnju
i nuevas confidencias
LY despuest
el primero prufie, como paseddo:
Y despuest?”
El seganade, desde e primer momento,
rEMmCil A intervenie como sea,
Entonces, cuande su superior
sc embrolla v s confande,
munifizits una svidente sarsfaccian
torm &l momjs por westigo
¥ a los espectadores,
Hipderitamente, con mimicas,
56 ENOusa wre la Mot
porque cgrn ver no ik explicard nada
Pera cuando el primeto gruse. Y despuds? |7
cambia de pronto su relacidn solidaria con la Manja
e todavia coa mis cefo: " iZY g#spm_'-,:r!"
la apura
La H“‘IJI comlies
"&dlo me amalia 1 mi,
perono podia romper com una sefiara

10k

Repete automaticamente
“dPaor qué se He?"

El primera, ¢ do que la 8 be esud dirg
sw&M.mmq pregu firgnad,
s¢ hinchs de dignidad alorgjads

" épar qué s rie? "
barhet iu-imgm
“épor qué se req "

Walpurg, ripsdamente,

"na me rio en absaluto™

Eetz afirmactan conviene muy bien al primero,
que afirma eon astoridad

Yno me rio en absoluce

Reprocha oficialmente v de manets pedante:
“ipor gueé se rie?” —
“no me eio en absedute™

El sepunda, asombrade por el reproche que cree para ¢l
v por la evidente mentina de su jefe,
repite com celi

“mo me rio en absolute”
Al darse cuenta de 12 injusticia del reproche
“no me rio en abgoloce”
COn ML
"no me rio en absobuta”
Lagrimeanda;
"o me riv en absaluta”
con el tano hipdcrita ded jefe:
“'no me o en absoluto
quejandose sl piblico
Vo0 ez riaen alsoluro
conlidndose a la Monja:
“no me rio en shsolurn”
Walpterg comtinda
“simplemene, teida ganas,
Era uno de los engranajes de |4 miquina, ¥ no wa
pecdra perdida entre los dientes e metal™,

El primero repite lentamente, con dificultad,

PATL 4} COmMEter areores en eita importante informaciin.

iv

£

Tenda que terminar ird
» 8T . la s

! e o in Balaze en g gjen
el primers rodavia esed afligiide
de su derron precedenie.

Bar exo repate con indiferencig-

"86lo me amakyg g @y -

e amr..

S tirg un balago en la sien™
D pronta, volvienda en of,
l Erits: v balaso"
ARiata e siente sepuro de si misma
Empieza a funcionas .
Repire sin errar,
k El sepundo, com
) pletamente desmaral
¥ 0 consscuencia, relajuda, o
1 s decide por un tano
l comdescendienre y casi ligeg
Repite sty indormacidn
ERHMIL LR Cancidn de cuna
Sl el gritn del jefe i
Jefe Mun balazo™ ko Uama af ord
ncs«:T:r::Ir.ad(-. repite come un jdiog i
5 Led un balpzg™
¥ luegn
sin ningiin sentido
"Pern i podia romper, |
B ore un balaro con una sefiarg
Cuando lit Monja repite Eimiznd:
= Entonces enind al conventn, "
= ;;P;L:c-xaj PEINErD;, Muy apsirado:  Entro al eonven o
, LOn Tomn i - . :
..., chismoso, x Walpurg: “enird al cop-
Walpurg abservy con Concupisenc
al abjeta viva de ese chisme
54 desess crece,
#& commmica. cambiién ad peimiera,
Al sentir el eslamicnto de la Manga
d s:zunld-_:-flmum ardor y loco de aJ':,gw'a.
“ial convental” d

(SN e
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Sin embargo Walparg se anima cada vez mis
CONMIENZA 3 excitarse
El primero shyerva estos sintomas con inguiemd,
cada vez mis arento,
Mo hace mis que repelir ¥ ransmite como un autimars
las palabieas de Walpurg.
El segundo, par el contrario, como no s docusnca de nada,
estiilin esax “informaciones"”,
las analiza,
ol tietnpo quc sc inceresa tada vez mis por fa Monja
Transmite la pregunta

iPor qué no la encontré antes?
fa dirige o kn Monja
comndgi la pregunts viniers de &
S excita muy visiblemente,
Despads de la alusion imprudente de la Monja
Uiz ted me habria atormentado como el atro”
Walpurg se pone ternblemente pervioso
Explota en palabras.
Se acerca un acceso de locura,
La situacidn se torna amenazanie,
El primers siente gise ha caido sobre una huells del pasads
dul Laea,
Merdoso,
repate las frases. Buscs una explicacian
tan prentoen ¢l Loco,
tan pronco en la Manja
El segundi empiesa a sentir pinico,
cepite halbuceanda.
Arerredo por gl Loca,
o remuncia o mismo tempa
& ks ataques eréticos
contra la Monja.
Repite maguinalmente s palabras:
"Liimeme ‘hermans’, por favor™,
La hermana se libera,
El segunilo ls retiene con todas sus fuerzas,
repitiendo con tong implorante

L

sobire la Maonja,
Lt e,
L1 arormenfid
e grita €m ln cam,
Lascura pencrl,
argia,
MI%":n det CLETpOS. .
Los funcionarias de “informaciim”
se tramsforman en eshirmes. .
Encicrean il Loco, por sbaje,
©n wna enorme balsz negra,
pero de mal manera ; o
gué 5 encuensran ellee mismos en el Interiar,
Tarbellino -
D la bolsa sale
\un corrente de confesiones del Loco genial
Tan pronto su cabeza aparece 60 le alzo,
ran proneo vuslve a caer dentre de 1a bolsa
en Ja que se debate contra sus verdugos
¥1 desmandhuds, prica: .
“Hermana, tengame la cabera entre loes mancs
Diespués de uni fucha eo el interior
emerpe b cabeza ded primero,
v luego desapareee ripidamente
In cabers de Walpurg.
Macabro malabarismo con cabezas
Suplicance, fa cara del Loco
se vuclve hacia lu Mogja
para que ellx desare 13 camisa de fuerea
La Manja cumple e deseo del Loca,
entrando clla misma en la balsa.
El didlogn amoroso
el Loco y La Manja
sacede en el knresor
de este embalaje trigce,
que recubre
la locurs,
ol amor,

10+
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las palabiras del Loco
[Je pronto todo empieza a mezclarse de manera abaurds
El Loeo esti shora toralmente rabloso
El primero trata a moda costa
de calmar
i g “objeto” de anilisis
El “abjeto™ s= libers convulsivamente
LLa situacidn se hace catestréfica
Razan de ks existencia del primero ¥ del segando,
el Loco v la Monja
pueden en cualquicr mesmento
“wolverse independienres’,
Racer que el primero v el segundo resulnen indniles
El Loco “larga" todo su pasado,
Sin embargo, € peimeto v el segundo hacen esfuernos
desesperados
para poner al Loco v 4 La Monja en su lugar
v calmarlos,
Lucha general
Ultimes esfuerzos del prmero y el segundo
Para TEparar ¥ mancener
la relacion cortasda
v el “canal de informacian® eorzado.
El |'|ri|:u-.m lucha com el Loco
fue quiem a toda costa
“entrar en contacto direcee’” con La Monja,
Se aferra a €l desesperadamente,
lo armasra de lasilla,
repite, transmite de cualguier manern,
pitra aungue sex consenvar las apariencias
de su utilidod ¥ su Funcionamiento.
El wg‘und:r hace 1o misomo Can EJ.MLIIJ]J..
esforzdndoss por dominarka”
Mo se sabe
désniade terminan las funciones de “ingermedianio”
v ikdmede comienzan |ox exeesns erimcos,
caida vez mis MONSTTUCSOS,
Bl segundo ya extd & horcajaies

el p:cz.d.u
v b crueldad




¢n la gbra, ¥ cuye conocimEnto v BeFRinE comp

contenide de 1 obrd
Acta !

Gelda enun asido de alienados
I 3[?_
con la inseripeion
demmeEntia praccox
sombre del paciente
Walparg
conocido pocts, 3
en camisy de fuerta.
Hordipeel, psifjusatm,
rradicionalsta.
alermdo a los vigjos
métados
de enyvencnanugnce leato
de los incurables,
rocoiveCe x
a1 toral impoensia =y
La fairima table de salvsciin,
ex ¢l peicoandlisis
fresdiann
que profess )
¢l peicoanalista it
La enfermers
Sar Ana ]
reabe instoacciores vagls
pard captar, . )
graciis a su intulcion femening.
el compleio
del acom pecimoeRig
olvidado
ue bia causaido
|t estragos mentales

EOs

repder el

DESCRIPC KN OF LA ACCITHN EL LG ¥ LA WHINTA

[eatrn
Cricot 2

Teatro Cero

5, 1 Witkiew ex

El Laca 3 fa Mowa

Estreno

8 e junlode 1963
Craconia

Fersonajes. — Walpurg

el loce

el poeta o Ghncner

.'1I-..-r Ana Hanna Syymanska
~ Sor Barbara, superiors Maria Stangret
— Bordigiel, paigquiatra Stanislas Rychlick
— Cirlin, pricosnaljsta Tadewsz Korlarowicr

Walldorff, profesor Ropdan Smipielski

— Guardianes,
animales salvajes Zhigniew Bednarcayk
Tadewz Kurinta,
Josef Wieczorek

La accion pass en una celda de Jocos.

Fatulacian o descripeitn de acontecimientos que suceden

10y

del pacsente,
i.‘u.-spués de la cusl?
se queda sala con &l loco
basta el fin
del acto 1
La reslidad,
que s¢ manifiesta
en un dalogo
lleno de sorpresas;
mnalizada superficialmente
pot médives sabioy v pedantes,
e revels
mucho mas interesante
v Vv,
Ancafio, el paciente ha marsirizado
1 una mujer que lo
amaba
.Ncl_r{m el relato del P:\rieun'
lay wircunstancias acompaiiantes
‘o alisuelven
hasta CIETIo panto
El paciente tiene melusa
cierta Hsnma por csa mujer,
e modo que despads de su muerne,
efld, o su ver,
br martiriza ¥ Tor mata sissematicamente
A partir de esto el paciente
seria un artivia gewnl,
poselda
par ks mands de crraciom,
El sentimiento de ser exrrifo
1 la sociedad |1:r:'u_'1':|::|._
la incesante satisfacoion
de una paseam exigente,
rara vez aprobada
por los gue lo rodean,
wus I'_hl.H:].I.I\. e ohsessbn,
el mfromrento,

LT
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Lfd Excatacrom
canstante por encima de lo soomal,
la locwra como
SO S cuLnoin
e une temperature emocional
demasiado alr,
som
sinbomas ausénticos.
el exchifvicionivmn del pacicaze,
especifico, afectado v cstilizado,
manifhestn
los sintomas gue acompaiian i
la creacion,
ysolo riene ol rogusta
de'uny épocy pasada
El paciente 25 también
LEN & cdor !UHE‘[]‘IT_I
que face malabsrzmaos con la forma del pura fegs
del ertamdale intelectual
vile lo chocante
Burante ¢l dialogo
e |lega a las confidencias
tambeén de s parte de Sor Ana,
que. después de haber vivido una trapedis personal
entrd al canvento,
Aoercados por sus confidenciag
¥ POr wn desting comiin,
HNegan a la convicoion
de que estin hechos & uno para el otro
Sor Ana liberaa .
Walpurg
de su camisa de (were,
Todo pasa
de promts, rapde,
£n |as téominos
de una commedia dell"arte.

15ihﬂhu¢duuuuuuuuuuuuuuuuuuuﬂibu]

Aceo Il

ST A

| devana la camisa
de fuerza

La escena de amor (ntima
mezclada
con una poesid canicanarssea del paciente
(EIming

b la irmuprion
Esuupendnpc
del consep de médicas
¥ de b superior

Eszalld una disputa. f

El paciente,
ernpijacks haciz 1a Locura Furiosa,
se cued)

Bdnico general,
dispura
© indignaci dn
De pronto
se abiee |a puerts
Entran
el difusnra
en trije de cafle,
asi como
U wictims,
el dector Bordigiel,
e levita negra,
Gnrando
"vamos a la calle”
se llevan
@ §Or Ana.
Diespuds de ellos se retira
o profesar,
Adora la acciin se peecipita,
Las que se han quedada e la celdn

112

despuis de complicadas apersciones técnfcs.

SR T e e eS|

Acte Il

Sar Ans vuehe a paner
Ea camiga a Walpurg,
AT U CONEE|0
de médicos
¥ la superiora
Sor Ana hace un relats
de la meporia del estado
del enfermo.
La disewasitn del comseja
remmina con el trunfo
ale] psiceandlisis
v del doctor Gran
que leno de confiames
en ludbsoluen eficacia de su niénodo
libets al paciente
¥ le predice
una rapida curecidn,
El paciente,
da un golpe con un lpiz en la sien dequieeds
del docror Bordigiel
¥ lo maara en el acto;
sentia por ¢l
une antipatia ¢onstante,
¥ el S MRS Ak
supene gus esth ffirteands con sor Ana,
FPimico general,
siilo el pucoanalists
consena su fe
en una proxima curacidn del paciente,
tratdndolo
:i.mpl:rrben:e
COMmo una muestra
fue pranta contrbuird
a su carrera cientifica.

i come los guardianes
del hospial
52 arrojan unaos sobre ofros,
ruedan por el suelo,
s pegan
En esa masa de pente que lacha
S CNCUENTrL
ol caddoer def pacicnie;
que cac
inerre
en medio de ellos
El telon cae lentamente,

Contnoard dentro de una semaea

L
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ENSAYOS SORRE EL TEATRO CERO

L. EL TEATRDC RRO

Autonemia del método artistien gee, lejos de reproducir la
vida, intenta eliminar Jos principios v normas de la vida ¥ pas
comsiguiente no admite st interprecado en términos de la
vida ¥ segin su escala de valores,

Hasra ohora, la accidn dramitiea se consrrafa onentindala
hecia la superacson del tren noomal de la vida, s decit, de-
vindala por encima del nivel real en s zona de los SERLatnas
ineensificailos, de las pasiones vehementes, de los conflicos,
las catastrafes, las reacciones exagerschs de expresion,

La iden de crecimicnte exapersdo v de intensificaeion s
transfarma fimalmente en uns ficcon ingenua.

Reorientar la acdan dramatica,
dirigirla por debajo del tren normal de la vida,
a travds e la relajacion
de log lazes hinligicos,
psicolégicos, semdnticos, ; "
por medio de b péndida de energly y exprenan,
por un “enfriaments’ de la emperatara
que lisga
hasta el vacia —
éxe s el proceso de desilusién
v la Guica posibilidad
de reencontrar o real

Las sintomas que acompafian c3E roOces0
son significarives
Las normas prictices de b vide dejan de ser
vilidas ds manera narural,

La realizaciin formal pierde su carderer tabd al ne s=r
va bx dnica funcion :n-.;jln::. fue por ko demds se ha heche
demasiado pesada,

El abjero se libera de s sigmificacion ingenua-
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menee sebreimpress y de s simbolismo que lo
chsfraza,
descubriende L autenomia
de su existencia sin contenadn,
IE] proceso de creacitn s& hace
reslizacian de lo imposilile!
El seatro que Hama teatro cera
Mo presents una situacion cero va terminada
54 esencia g5
el process
orentado hacia
el vacin
v las rones cern,
Este es el corre del process:
Relajacsan de 105 lazos de conmenddn,
Desprecio de |a marcha
de los sweesas (textal,
creaeiom de una zona de actividad Ll
porencima del rexro,
malaharismios con
el azar,
los desperdicios,
fx “basura™
las casas flrile
|1ri]rrl.[u|:ﬁms desdefndas,
las cosas verponzosas,
v milesTas;
con citalguier cosa
con el vacio,
Subestimaciin
de la impartencia de fos acontecimicntos,
Lz sgnificaciin de los hechos
¥ Tas emocianes '
Anulacitn.
E‘_Z|im|.11m-i|'_'|n de mmpulsos
¥ aimbomas de ina activided enérpica,
Descaryn =

1 “relajacidn ')
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e la enerpia,
Enfriamicnto de la remperaties
v de 11 expresidn,
Utilizacsim
de una monotonia malest v
de dnercis
Desmontado
de rods srganizacidn que se forme
Descomposicsan penesal
de rila forma
Desarganizacitn de eodo mecanisme,
que 3¢ bogues,
Irema,
pierde 30 ritmn
Repetician auromdtica
Eliminacitn por media del ruida,
lictores extenores
automiirico,
csTupacez,
clists,
terror
Desinformaciin,
Deformacian de | informacian
Descomposicion de Iz accidn,
Blandurs en la representacion,
Los actores enciertan su trabaje
La representacian impereeprible,
La representacidn
representinde la no fepresentackin
Estas actividades g¢ acompafian
de estztos pliquices hien determimados,
Y =in embarge
no estin condicionadas
i provocadas
por ellog
Estas actividades s6lo crean
la apariencia
de tal o cusl estado pslquico.
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Luego, noves una psicologia
calead saliee los hechos de [a vida,
CON RI carderer cansal

Lios estidos pelgicos estin
aptlados,

SO gratuitos,

SUTSOOME,

v oo rales,

pueden ser farvones arcisioos.

Son éetos;
apatia,
meluncolia,
embrutecimiento,
aotamiento
AMmEEia
smociciones dedorganieadas
depresiin profunda
Falra de regeaibn
desaliznta
vida vegetativa
distracoim
shisrrimiento

cxcitacion
impotencia completa
Jjeremmiada
mfanrilisma
esclerosis
exquizafvenii
delirios maniaem
miserabilismo
sadisma

L LA NC-RLEFRESESNT AN

El estada de norepresentacion cs posihle,
cunndo &l sckor sa acercn
a8u progne estwdo persomael
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¥ 1 5u siruacion,
cudndo ignori
¥ sapera |2 ilustin (2l texrod
que sin ceser lo arrastra
¥ lo amenaza.
Cuando ersa
su propio curso de los aoon beeimientos,
estadas, sinEciones,
que v
entran en colision con of curso de los acontecimientes
e b Husson del texto,
o extdn completamente aistados,
Esto paneos
tmpasibie
% sin eenbrasgn la posibilidad de tranagredir ese umbeal
de o imiponide
a3 fadanante,
De un lado [ realidad del texto,
del otro el actor ¥ su compartamiento.
Dos sistemnas Sin relacian,
independicntes,
que no-se lusetean
La “canducta” del actor
debe
“paralizer la realidad del texea
Entonces, Ls realidad ded texea
st hard comcrens, )
Es posible que sea una paradoja,
pero no en lo quee respecta ol arte.

A WMOTAS 30aRE EL TEATRG CERO

Teatemos de reunir ?
manifestaciones de la actwvidad de la vida
com Fuette cunm emacional

Amar
Celos

118

Lig=en
Pazidm
Availes
Astucia
Cobardia
Vienganea
Crimenss
Ascsmnaros
Guerra
Herogs me
Hulriminta
Miedo. .
Este material explosivo conmideraile
ha servido al testra largo tiempd
para inventar upa fabulaciin liermna,
acciones dramaticas,
comup licsciones,
canflictos
Y SECGACIDOCE.
En consecisencia pradujo toda una serie
de medivs (ormales que ke son propios:
CORSIFRCOMm
Sfarma
dunient
cardcter figiratieg
cardcter reprodi o
Estos vabores y drdenes obligatorios
v (parecerin) inmuables
que 4 5 Vez,
hacen mils rigidas b cosus,
todo ese imponente
arsenal de manifcitacienss de la vida,
s ha transformado linslmence
en un vacio almacén de accosorios,
El "objera”
se ha rransformado en wna trampa “pomposes’’, nobie,
de 1a realided .

Si rechazumos los gastades medios farmales,

120

i
= l2 lusidn, el aparate de eeproduccidn munomidrica,
b &l carderer figurativo {en teatro
€l curso de los acontecimisntos reales v wvidas),
£ cuestionamos
! les cancepros de farma y construccidn,
y debemos ignorar radicalmente
esas manifegtaciones de bvidi,
infladas,
I con garantiy,
[ v, dejirselas a o vids
Si con eso admitimos
| que el arie wo g3 R cxfresn,

= ¥ B ESTE CAS0 Uila eXpresion
i de estdos Cminimos,
£ avepraremas ficilmence os estados v manifestaciones
% O
Aversson
ypatin
peérdidda e sedungad
fastidia
I T (3
mivialidad
ndicubs
mdiferencia

i estaidn vegerativa

vacio.
Son eitados desinreresadoy
y 250 es lo que imporma.

4. ANTIACTIVIDAD

Hay que crear todo un *gon’’
de matives, de pasages,
e gradaciones

L aorores manifiestan avemiis por |8 representacion
Fxa aversaon st Flmlllrbdim

Munifiestan " desinpents”

1zl
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haia el texto y 1oy espectadores
N.ggbmtmu
despreia,
diggusie, maliciy de momo
Se enfrentan con el devaliento
Lo g ¢, |s mealencolis, el faseidic,
Renuwcion
Caen en depresion
Se hunden en una profunda merditacion,
en el pofor,
La meditacion |1|.|.=|IL- ser el sfinroma
e un PEM!I!'LIE‘J‘I'!D INTEmvo,
de engofacion,
ile umpidn,
de vacin
Tada esta
ex escandslrsamente privado.
Huaata malesni
o ttemen en cwentd ol piklico
Miran af vacio.
De pronto recuerdan algo
sienten un interés subito
pox detalles 3 bagazelas,
(Frotan una mancha,
observan atenramente un cordn de zapata,
cunlguier cosa minimal,
¥ ile paeva mediran
Esfuierzos desexperacos
para reromar el hila
Y oera vez: la resignacion,
¥ asi hasta ¢ infinito,
hasta el abwrrimienta
v b locura...

5 REFRESENTACTON “ BN SCRINMNA™

Oponer o larepresentacidn del actor Yabierta” que por s

122
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haibiiros 2 vuelve desvergonzado —
6l FEproSEn meibn “ew sendina”
Ls actores trabajan en ¢l lugar
MmN CHVEnEnie.
Chsedan escondidos
por lod FCONTECHMIEIOS
“de primer plaso”,
il
convenconales,
nduras. )
Lo actores estin eomo immlos
shmadas, st
::P‘ia'"‘““ comn por espimiou de contradicadn,
amn derecha, Qegalmente

[¥tra slTuacion

Eliminados pog los acontecmientaos ¥ las AitUACYOES

e primer plana'”,

insolenics,

“oficiales™.

los sctores retroceden,

tuscan an Eleime refogo

¥ entonces se esfuerzan por )

expresacse ripidamente, Lo mis rapise posible,
= para tener tiempa de

final

b DESAF AR I

tin Ly ohra de arte e aplica a menudo
e métadn die desspariciin,
de barrar cierto papel 7 i
Esro do uis SLEESive Senscion emadin
Mo ey silo una cuestion .
de hiaqueds del vacio y el Malencia™
Es anre todo una
deciciin,

W gEsl,
gue Hene en d i alge
de secreto,
det ol
Establecer un modo de acclin mal
que ase acto de horrar
=0 voelva oredhile, manifressn

T, ARBORCION D LA EXFREEIDN

Log estadas “expresivis™ aparecen
de proato, provacados
por un “raggubio” =
Crecen.
Excitacion, |nquic tud,
furia, furoe, rabio
L pronin, s intermumpen,
com iz los hubteran tragado
Solo quedan gestas vac fos

B VEGETACIOHN,
BOOHOMIA DE OEATOS ¥ BMOC I RS

La inmeviliclad como defenza,

Los actores ic oxfucrzan pur cuidarse
¥ slaprarse a un minimo
de comadiciones vitales,
economizando sus foeraes,
haciendo o minimo de movimaencos,
Ein mOTELE gus emociones,

{eomo un hombre en 3 fwonaia, afemado

4 as rocux en un estresho sendero),
Ridieula eeomomia de mavimiertos,
Priudencia

Cada reaccidn &5 cvaluada y “medida™.

Arsncion TEnsL
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de'la vida ex un peligro mortal,
¥ AUTOMATISRS

e wng repeticion invmriable
Estu invariabilidad,
despuds & cierte tempo, ama

al éxtasis v la locuea,
B0, EITUACKINES MO ESTAS

i nolesia;
Lina situscidn mokesta es algn més
que lo chocanee,

Para ello hace falca mucho mis
uudacia,
riesgo
v decision

Una sicupcidm molesea destrupe
e maners mache mis eficaz

la experencia vital del espectador

lo pone " mis abaja”

11 BETAICCION & CERG

|
|
|

Llievar bas significaciones o
valores pursmente fontticos,
jugar con las palabras,
ibarbes warlos sentidos,

rerminar antes de fa liquidacian

La readidad de una actividad sutomdtics

Hermplazar ¢l choque par ik stunein

¥ s exiztencia convencional, jepalizada,
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Concicncia de que cada manifestacion neds brucal

a b fascinacidn ; despues de un tiempo mis largo

DE L% YALOBES DE RIGHIFICAC Y ¥ CONTENEND

- w W R Y

ik el il el ch ok Ll ol S8

e

-

-

AT AT Rl R
ol el el b o old

- =
i i il

-

)

i

T T Tl

T T

al el

'\




Ufisolver & contenido,
J.I!'In_i-r los lazos Iui;i-.'ml
et

1T ELIMINACION FOR MEDEO DEE UE0 DE LA PLSRZEA

La “Maquma ani guifadors”
{masa informe de sillas), por
moeimienos brutales, auromdricos
reprime a los actones, los arroja “mis alli®,
las elimina e
Fara luvida v ln representacion, queda un espacio rid foula
mente Fuqucﬁn
Las actores ge esfuerzan
o no dejarse echar del todo,
poe guardar el equilibeio, se agarran
coma gentey que e ahogan, lichan dezesperadamente,
CAETL.

11 LA REPEESENTACION RANICOMPLTLEIDN (7. LOCT Y LA MONTA)

Los actoncs estin obligudos o representar,
tncitaadios,
instruides,
castigados,
rorrurados,
anerrarizades.
1 papel del ejercicio de b compulsion estd desempenadn
por dos personajes “suplementarios”,
tipos totalmente negativos
obtusos y estipidos,
Payas0x Lristes,
un poco vigilanres, un poca calarmos, -
werdupos crueles,
herramientas brurales ¥ obeass,
Akldmatas sin pensamienta,

1

i

¢
¥
L 1
e 56 metamorioscan, s hace falt, 1
en oelosns morfistes, mentores severnos ;
intérpretes cstipidos, :
l.p]a_;umrn.'a.. |
enterradores o
y sdcicos. A
-— .
1, BMBALAJE )
i
Un Enorme embalaje negro = |
s um dltma medio radicn] £
para ligaadar todo. ol
".__
"
| -3
| '_1
| .
L |
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EN LA FRONTERA
DE LA PINTURA Y EL TEATRO

CLOTHA LA FLRMA [ENSA YOS

1.CRISIS DE LA FORMA

T TS ———

L4 forma noesel Gnico indicio ¥ eriterie de la individualldad.
En un pasadi secular ya muerty, un sistemia rigido de nela-
dianes, obligaciones, presiones,
FUMIGONSS & Targulas,
J.p!icJJn enal arte, de maners MecAnica, CIErTES CONVERCIOTEF
formales vuh!ig:.mri.u. g:n:rﬂes, cam formas-corsé 'rl'gi dhag,
que apriticnnban el organismo bhumaneg vivo,
La obrs wiva se roded de un cordn de convendanes
e exrilon
de Fantaymas historicos
Se wrearon lovales-pantedn especiales: mumeos
para las piesdras fupsrarias asi preparadas,
Finmalmeare 5¢ escribih una histora bien ordenada, Fen
caralogada,

e i e O T

Supongo que ba torma era
um omibso,
detris del caal los artistas = exscondian de sa gpoce
y de su inrolerancia,
v por medio del cual, por otra parte, esa época se meguraba
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contea un fendemenn nexplicshle gue ety mds alls de [
THMMA, ¥ que o3 b creacion.

Y1 0o snapecho, 5o que estoy segurn, de que hoy [ for-
ma, 4l misma tienpo qoe su propia fancitn aisddons ha per-
dida su paetn de ser

2 GESERVACIONES GENERALES

EL urve e una manifestacion de b vida, Lo midé precinsag
5 |2 vids, algps que s vuels, gue pasa. Lavida s uma carrema,
Lo que quedh detris, por mas que se tramsforme oo mitos,
malesta 1a carrera. Sala Jo que geampana a b vida, esa core
ra del nsranre, lo que pess, sblo eso ey precioss,

Para mi' 0o se trate en abwoloso de demostrar mi Ingerior
Yesa Topegrafia, Los cuidados arentos en aste campe rermi-
nar gencralmente en o manenismo ¥ L2 eoquereris, Considers
que &5 Hdicubs pomer ajos tiemes a la propia forma v crear
la prapia stuets. Son modales''pomposas” dicjgldos o o pes-
teridad,

La que para mi s importante es mi interés por s realidad
que cambia ¥ cvnluckond, gue s define sin cesar en el pensa-
mento, se refucrza en b imaginacion v ge eealiza, en lo que
4l arte conciee, en la decison y u ebeecién.

Considern 4 la vids y la eréucion coma un vige en el tem-
po fisco e incerior, en el cual b esperanea s da sin cesar por
encueniros inesperacdos, pruebas, vagabundeos, regresos, biis-
e dei buen caming

¥ la ssperanzs oo es wn motor cualguisrs. Seriz ung pe
denteria faral pars la ercacion pessuadine v persiadic a loa
demds de que uno se dirige segin una Lines consecuente,
eomacids, | La iinea es urg huoella

El pasadnse transforms fhellmente en g sbrecarg. Hay
que eermar implicablemente sus eeapas sucesivas. v dejar sio

lo que en una sinacion nueva se tansfarna timbicn, 1o que
modifics s acouatidad de modo inesperade

¥ sk esa interprecacion del pasado &5 admisible en la
evolueidn ceeadora. Hoy somos testipos de una Versis de la
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tiochos ceniores ingenuos),
hechus —a sz mayoriz- se has cumplida,
presa, pie
el proceso de creacidn,
wit viaje en el tempo fisico e mtenor

i el cual la esperanga csei dada
por encaeneros inesperados, o

por la espera de algo srpresiva,

4. OBIETO E IMAGEN

d¢ un esqquesha toal realmenze nbligarorio,

Con el objewe midima, en diferenzes momentos, se realiza

ron difyrentes maniobeas.

Ae o fiih en un espacio Gotico de perspective, en depen-
dencin el punio estdtico del ojo, rigilo v definitivamene
manienida, Ese apprato imponente v por mischa tie mpo {25
“nante tormind por transformarse cnung pefse que no ce-
niz mada que ver con la vida, La rcalidad que yono e lu-
gar en ella exagia un proceslinienco miks arniesgude, Comenzo
A penerrar el espacio en todos sus puntas. Semefinte 1etnud
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E1 nudo de la cuestian estd en que cada cual tiene wna ho-
neidad dlerente, que no aparece hasm gue todos los

Estonces pireden fijarse las intenciones y la direccidn. En-
tamces, ko que cstabmvivo, lo que era una aventues y una sor-
13: ef encanto v la fuerea de bo amprevicre v ad-

quiere la importancis de las causas v los clectos, Evidente-
mente o pror 5 esks practcas dudosas tenen hugar durance

Personpimente, me prepia evelucion se me aparece cemo

procias que no hubicra podide inuginar anes,

por vagabundeos, regresas, bitsquedas def buen coming,
I ¥ In esperanes e sin duda € principal sceor

Parecia que lu relacitn entre 1o realidad, o 5i se prefiers, e
olfets, y el pano limitado de Lo imogen labfa sido fijado
de unavez por todas, v era tnmutbie. Los papeles v las com-
perencias: kabfan sido repartidos con sutoridad. Bl abjeto
e un madelo, el mancoergel campo de aocion que se csfor-
zaha par reproducir el obins, repetido y disponerie dentrg

i la olsa de arte

", es decr, e ese valor que exige que '
r;:::g resultads 51 nrema e iz acrizidades del arisa, n]u
coma- formaei e, construcciin, rabajo de kit forma, aplica:
{6 e una impronga. _ )
:"‘Ir-lle-nlﬂ Ggunm. décaidas, las -Jwe_rr.:s etapas. del IJ.E!-t
reodflo del arte han cuestionido muceshvamente la n:rn-.-r:-l:
cifm del carderer estiticn de la obm e arte, su sz ﬁb’ir
listica v leno de apriors. 0 cardcter cermado o anmucable,

wnivocidad A

= Esta ctisis dde 1o forma v de g1 bancuon nu:l:ulvunl'uhflE [1:11,::-

cade y Feeilitado la burrugin, en B obre de arte, 0

Tidad,

1. EVOLUCION

La evolucién del ortisz, yan importinte pata -.||.jr r.u?h_
comservaer s vitalidad, toes un FE'T‘M-””W"“LE a n[;,
ma. E| perfeccinnamienta, fn apoeciade adar nuciﬂ:.m.
opanian canvencianal, se rramfmm cin ¢l temp oy
aparirncts de crencidn o oun media de bograr apro
aceptockin, )
¥ para ¢l arcista misme,

4 um refugino,
und paz p!':.ﬂl.'l.";l -
i tmibidn el prestugics,

La :vﬁllciﬁn es una adipracion constante del a:-h:u.u 1]
fpoca, hasta el fin de o fugreas intebecruales | :q. |]= i

Si wio mismo, o cualguir oo, al ver lis cose #es ks

na comprende | evalusiim de mi creacion, [?arquiznuuf e
ella homegeneidad, pueda afimentar La ﬁpﬂzjﬁz; i i
desarrollo £xté viva, ya que una de L propi !r g
e la de aportar sorpresas continuamente ¥ Lens
Im:;?:flgciﬁu es orey v diferente de b de los -J:rlﬁu:s;‘:u-.'.r
padria comprenderia més que por analogiz n{n_mgjm o
vinees acabadas gies conorca, Sin mb:rmgn_ré:m“m
“tipicls {con todo, ex precisamente de este modo
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demnes,

etabs cangaif de conseciencias ¥ tenia resultadas sarpren-

FResultd evidente que stlo cuenean las relaciowes entre los
abjetes y el sspacio;. No podra ser de otro mods, Exa fa (nica
posibilidad de acerearse a la verdad, pero L ims
da del objern se nevelt como una dusifa, Se la
medio de las maldidiones peacrales ¥ de ind
vas, La veridad real era Ngurosa v ¢s1gin un Fran esfuerzn,

pen de fachz-
abandens en

ignadas invecti-

Sobre [a imogen spasecii un clijeto, aparentemense futo,

soldids fnseparablemente por el espacio, Fragmentario, von

perfiles incesminables, cortes, plangs alejados v cercanos,
Lina lecturs puramente visaal de exa nueva Imagen se hiza

impaosible. Por primicra vee en la IETEpcion de 1 imagen, apa-

rece b necesidad del pensanuents v la imaginaciin, Séo sy

presencia ac
visusles,

fiva podia organizsr ‘expeciencias PurasmerTe

Mis tempranio sun, antes de bos cubises, los imep resiomis-
fas acegraon modn la herencia de sse esgquelero de Efpracin,
de perspectiva, coma un mal necesario, Sin embargo, Todos
sus esfuerzos tencian a hacer comprender que no era tmpor-
tante. Al meconecer solamente o valor de 4 rEperienca, -

tevantaba uns punta del velo de su misterio.
ereacin,
siempee,

u icto propin v al ceremanial de s crescidn

luyeron cn ess praters nfniamenoe mivil ¥ efimees los
contamos silides del abjer, sy consistentia igwilmente 5.
lida, tos planes y rado el espacio, Luep s prata de ver n fe-
flexidn del objeto en b esfers intenar el hombre, en la cun|
s deformatu, fermentaba, bocbaraba, se famibaleaba R unas
tentrafiar del yo! alucinatorias, espantosas, [Los surreilistas
lo resvindicaban en reflejo equivoco en o sibcomoente v
la readidad del suefia, donde, libersido de sus Fanciones realey,

Se by apartd totalmente para crear un mundo g abjeto,
campds de la sentacion pura y del sentide me afisico de L

Sin embarge, & taves de sodas ety peripeoas exisods
rEATEEnse, e disfancia pamral §oevidente
stitee el objeto, la realidad v s tmagen, ese terreno reservada

El momento en que Los dadaivtas seconscieran qun ese lu
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gar sano del acea de sreacion (e decir, I imagen) habia sidn
carguda de demaseado pess por pricticas cada vez mis com-
plicadas, cusnido las ignaricon sin piedad e Rickeron del 0 gt
fa e una obwa de arte —sdla por leleceitn v ol ram-
bre—, esé mamento fue ona verdaders revolucicn,

El scoe de ereacion se transportd o otres dmbitos: los de
[a derigitn, Lo inciativa, la invencitn |a esfera meital, BI
ohjeta v 1s reslidad reales ¥ brtos irrumpieran en |1 esfern
de los valores eseéticos, ea el terrene de Ia ficoian TEprEsen-
tada por imdgenes, modificande -completamente sus funcio-
nes. dictando sus derechos v su propia srganizaciin

5. HAPPENING

El happening fue naruralmente drado por eses extrs-
dios precedentes, Fl ﬂmpm[emiﬁ:g::clusimﬂerrmspmd
ol dorminio reservadn que era ¢l ohjeza, en 1a reatidad misma,
con sur shieros, sus suferos, s material, sus hombres. En
3t sttacion seria ridicule tramar de constuie” algo, de
apaacs valares estéticos dusoios, Hahia que sceptar |3 reli-
dad, encontrada, previa, Pane no asimilase o elly, pars con-
servar el eitido de “posesin creadors”, habia que liberar 3
los elvietos de sus presrogarivas vitsles, utilisarias £ imponer
b derechos desinecresados del arte; si hahiy que “eonstruir”
#lgo, sifo serinn las dependencias enere los alkjecns,

Exta relacion comsetente de la funcionalidad racional de 1a
vidda con el mecanismo del acte, que acruaha Segtin un prinei-
pio totalmenre distinea, el de la imaginacién libre o ilimitada,
provocd fas aposiclones mis violenris,

Ademds, surgian malencendidos en todo el munds 1 caugs
e |3 canfusion entre las acrividades artistices cowscimmes

sus efectos por une parte. v por ore Jor efectos parecidos
que 32 dan en In vida cusnda 1 reafjidad, en e HHOmenio en
QUE §2 presentan circunstencias inesperadas ¥ opucstas, se
wuclve sencillamente absurda. i

Fn la exploracion fncezante de la reafidsd por ¢l arte, ¢l

bappening ha desempefude un papel colosl. Sus peripecias

L

ASTIRN PRSI

ARtigxposiciin @ exposiciin popular
1963,

cian populis

su funcidn v su desting.
Era, entre nosotros, €] primer sdfarno

Ls obra de arte,
eorte de la ereacinn
wisladn, cncuadrads,
1 inmoyilizada
1 y encerfads

en la estructurs ¥ el ssiemd,
| incapaz de cambios vde vida -
ey unu dusidn de creacion,

Fa carzcreristics o ls coeackém
25 ¢l estxdo faidsr,
cambsiante,
re dusable,
climero
com La vida misma,
Hay que seconocer oo Creackn
tosde bo que atin no ha sacedido,
1o que s Hana una olira :||F arre,
la yue ain po fue frmeof izads,

lo ouee a8 no estd listo”
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Lo gue comtiene Wreciamente lus impulios de la vida

Organize mi cxpasicidn de 837 objeros, la lamo exposi-
i f cjgn, de
fra gl resultde del wabajo de wn ano de preparacian,

1 - -
“mantoleas’’, de todo un proceso de cambios que se pro
r1r':|1 &n oee modmento en mi concepeitin de ln obo de are,

Tenia caracreristicas de bappening, de realidad “previa”.

1963, Mamifieste de o aniiesposicion o expesicion populr

se reflejaron netsmente en la pintura picténca. Person almen-
te, no crea que ésta deba desaparecer. Semejante juicio seria
ingenuo ¥ imitado, Sin embarge. 1 pintuee hs dejado de cer
ur rerreno cerrsdo por la téenica v 108 prepsicios academicos.

8 INFORMAL

Valviendo ung vez mis a la época del arte lamadn mfar-
mal, en fos afios 5662, quicro Bamar b atencién sobee of he
che de que esta rendencia, que en 13 erewitn die ln imagen
dejaba una gran parte a la espentancicid, € zzar v cf anpo-
matismo, que volviz a cuestionar toda injerence del artis-
ta, e3a tendencla, diga, he preparodo e momenzo favorable
ala irmupcidn en lo imagen de  realidad meta-ostética,

Al reconocer el valor de la inisgen como huella de 1a accitn,
ha =icada al procedimiento artistice vive del marce eigido
e La Lmagen,
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g H
“realizado'
Ins puatas e problemas urpences,
adens,
deseu brimientas,
lanes,
1§ priayectos,
Ins corcepeione,
lay partinaras,
| meatmmaler,

las acciones eolarerales
Tous esem
meclade
(hosta entomees arificialmente separndal
con ln pulpa de 1a vida:
los hechaos
les aconecimientos
las personas
lng cartas, diarsos, almansques,
dhireccinnes, fochas,
tarjetas, baleros de viaje,
EnCUEnEmDs, |,

LUn CAMBIO DE CONDRICION [EL
EEPECTADOR

¥
i CAMBTO DEL SENTIDD 00F LA EXPOSICION
se hacen mecowros

Nea by ' imidgenes’” -
505 sistemas formales fjos
L presencia de la mnsa Muids ¥ viva
de peyuenas exageniciones,
de reflefos y energia,
modifice las pereepeiones del copectadon

hcnprnr.rh:ia anslitiea y contemplativn se torma wna copre-
seacta fusda ¥ cast activaen el campa de la realidad viva
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LA EXPOSICTON
pierde su funcian habitual, indiferenre, de presentact bn ¥
documentacidn,

s transforma en un

ENTORND ACTIVO
fue provoca peripecias v embascadas en el epectador,
que [0 rechaza v na justifien
s raxdn de existir
emmi Epectdor

observador

visitante,

La exposicidn -
posee una realidad ya fisea™
i prapia creacidn y un pasado cxtrrio
objetivadoe per la mezcla
con L materia de |a vida

Ltiea de for 937 shbjetos expusston

n'.\_sh-ncrm metamarfosis
dibujos ejemplares dnicos
proyecros perpectivas
P(a.nu.-: Panodumag
I&? :\:liqulm
definiciomes patmas
indlisiz aniguilaciongs
manifiesooy beic-a-tra;
ilbumes citas
preceptos cartas
recetas ducumentos
notm comefmrias
desenpeiones ensambiajes
juegus collages
diversiones embalajes
paisajes ¥

a8t

fuwesilamente.

1963
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2 Denere eszd lena hasts e borde
ung enonme mass de macarno
e nes proparadas.
sentados frents 4 frente
Ae pORE a comer los mucarranes,
sC sumergenon los mecarones,
5¢ [as llevan a lx boca,
se |Eenan s boea,
5¢ untan eon ellas las cisas, of pelo,
la ropa,
se lienan con ellos ios holsillos,
[ comida se transforma
en uni verdsders ofgea =
el macarrdn se rransborma
en una masa independiente y masdl,
¢ desparrema por toda la salg,
€ pep,
s adhiere,
en bs fzse final,
aplastado,
vurhie 4 ser uma matenia pegajosa,
Ny pasea.

Delante del teléfono st una mig
telefones g
sin tescansn

Par palabras aisladas,
retkzas de conversicidn,
afirmaciones v negaciones,
interjeceiones,
mtermogacianes .
SE recomstituye una situgsiin
§ue pass en algunis parte, fuers de pesotros,
bejas, en atro fugar,
dmedide que se desarrolla la obseinsds conversacian

#lla descubre deralles, : :
¢ define cada vex con mas nitides
pero seempes ficticia
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HAPPENING - CRICOTAJE (U0

Primer Happening realizsde #n Pofonia, en Varsonda, enda
sala de Amigos de Bellis Artes, en diciembre de 1965
Drurdy una hora, Tomaron parte en & Hianna Praszkowska,
Maria Stangree, Agnieszka Zolkrwska, Erma Rosenstein,
Tadnzz Kanbor, ija.n'j Krastnsi, Alfred Lenica, Ebigniew
Gastomskd, Wieslaw Borowskd, Massz Tohorek.

Una sols llens de genee amontonada
En el medio, en una salla, hay wna mujer sentada
Se mantiene muy igida,
Mita haoa adclante.
Concentrada,
De ver #n cuando s anima,
se levanta
v afirma
sty seniada:
Lo hace en distintos tonos,
convencional,
convencido,
imperagiva,
iluminada por el descubrimiento
e =2 hecho impercepeible
¥ n.rriu.l.
bono seco v casi gramatical,
analitico ¢ investigador;
con crecente ardor,
llega 1 la excicacion furinsa
graciaz a las posibilidades
crecienites ¢ imprevisibbes
de esca modesm posicion

En en nincdn sodle's uiia mesa
eata seoseada ana muchachs desnuda,
less hrazos de cualquier modo
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¥ Fugitiva

En algiin lugsr entre [y multitud

by wna mujer ¥

skn descansa

regite

descosn, descoga,

descosa rads lnrasa

v denrro de ella,

aly genze, log nifes, las mujeres,

las viejas v hos viejos,

lesiosn, dewcono fods b casd .
Lo dlsce de mmners muy sugestiva,

como una advertencia,

liricumenie,

o lmen de modo mondrono,

olnetive,

laboriosn,

paciente,

automideico,

&in TrEgaa,

caila ver mids obsesivamente,

com avidez,

artrae toda e atencdn sohre

ess actividad descructara

y ratalmente desinceresada,

Un hombre
trata comtinuamente de tomar la palabrs
v de impomer su opinion
a propésito de una obra de ame
descenacida
o tal ver eonovicda,
Tk =N v
de reunir v juntar
definiciones
convencionales,
meomprensibiles, centificas,
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seudocienti ficas,
seudoprofundas,

gin significado,
oficiales,
conformistas,

poca claras,

confusas,

vuelve arris odo ol tempo,
mezcla,

falstica,

distorgana,

ervatlve en algodones

Através de Ly multicud compacea
se ahren paso en 1 sala,
vemda ¥ viniendo siny cesar, =
Fedvies gue acarrean
Fardos incdefinides,
S AN past
comn el mayos esfucrzo,
sin prestar abencidn a nadie,
enteramente ooupados, abisertos
PEE SU REAITED,
llevan cofres enormes
ataiios, vicjos colchones destripados,
muebdes, allnmbras enrodla dus,
candelabros, aranas,
perchas, topa, puguetes de lenceria,
traen ¥ llevan
sin descanso,
labeiriosa y mecdnicamente,
cansados, mdorosos,
sin fin, sin csperanza,
SN cOnOcer mis que Sse Qnico caming
en exa mndanza interminakde
¥ ilesconocida

En uh rincdn sobre una caja
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hay una muper
l;l.mplctu.nwnt:jnmbvil.

Un leombee que tiene un rollo de cing blanc
lo enrolla alrededior de 12 muger,
cuidadasamente,
con uns wenskin cxcraordinana
¥ mucha precisifin,

A parar,
i La eavuche en vendajes,
toado alrededor,
e [Tad parte,
i as pies, lis piernay, bos maslos ol vienore,
i el torso, los brazas, Is cabeza,
] fax capis son caify ver mks SApELS,

Ls forrms humana devaparece lentamente,
al fin no gueds mag

que-la tnzca loca e iniel

sceidn de envolver,

e ernlbialar,

envielver,

embalar.

!

HAFPENERG GRAN BMEALAJE R IsE ]

Local en ruins
Clelorrzso hundide,
de lo alvocaen todaviz algunoes rescos.
En ef meda, escombras.
Tuxla una mantafia de revoque, ladrillos, cal
Sodire enim excombros, una masa de sillas.
Aprecadas, srravesadas, en desorden, dadas vuelsa
rodeaday de rablis, - .
A o tasge de fus paredes, en redanda,
marchan sollados,
con el equipo complera,
pesncdas machilas,
ascos,
carabinas,
mirchan
levantando may slto [1s pierms,
SOmo Al s
Gritan
Oridenes miliares.
wn dos tres
an dos tres
ladelsnie mar! ivista depechat
un das rres
mediz yuelra,
sify parar,
autoamiricamente ]
L1z ventanas estin hermeticamente velades
verradi en parte par rabias. T
Inscripdanes:
L agamire!
Luzr détdl de ang limpara
ot eeima de los esconibiros
v las xillas,
Enla pared
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cajn con cables elecmmcos
envuelta on trapos blancos; silo g ve |2 inseripeiom
— |peligro de muere!
falta tensitn’
Un ramo de polondrinas mucrias
cuelpa del techo.
Les soldados gritan sin descanso
inscripciones en Lus paredes
de la sala de espera
“glencia” _—
“papere pog favor
"n]!;nuﬂ'
“np dejen sus lugares”
Un guia de barha negra, mudo
oblign 4 ks gue entran
a selpar s lugares,
bafbucea,
hace smtar,
cormige,
cambia los lugares.
Dispone a la gente
comn a modebos
o maniquies.
Al final, |3 s2la de espera estd llena.
Masa smonronads de personas
en lus sillas,
sabire los escombinos,
en poses abiurdas,
Inmiviles,
eaperin,
eaperan,
los soldados marchan, gritan.
Despucs de diez minutos,
cuandy |1 sala de esperz va ol
compleramente llena
todos pasan
a bps locales siguientes,
Comicnza wns circilaciom
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que dura una horca
Inscripeion sobre la pueeres:
stlz de lecrurs,

f‘e‘ql.l efa [ocal oscurn

voudir el pise estd sconbrada
de mesas de diarios
Log diarios cuelgan de cuendas
como rops,
ddesibe el techo hasta ol suela,
sulbre el suzlo,
en desoeder,
pilas dde diares .
en el medio um bafiera de chagi
Corre agua hinvienido,
mvinja los mon tones de digrics.
Faudido de agua,
bocangdas de vapor,
nubes enterss de vapor
Diefante de la mesa
ung mujer gorda
plancha los diarios majsdes.
Yuelea baldes de agua,
el agua coere por tadas partes,
bocansdas de vapor,
La mujer garda moja
los disrios en la baiiera,
plancha bos dinrios,
i, deletmen,
abre mucha la boca,
sibakeas,
woeales,
CONSCNAINLES
toda el alfabicen
abed
luegs cifras,
1234,
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una litme caja,
con clavos muy Larges.
Lo hace mecinicamense
¥ sin descansa,
D lag cajas,
porenime las maderas,
sabresalen trapes hlancos
que parecen desbordar,
anges de cantisas
Qui se arastran por ef suelo;
Trogos de ropa
colganies,
desgurrados.
En el rincén,
sobe un cabiireee,
st chitvzja uns forma envueitn
herméticamente,
i,

Vagamenre e dibufan algunts volimenes,

coma los de un cuerpo humane,
salientes,
Inmiles,

En el rincon, enorme
mantda de carkdn
polvariento,
pasTosn,
dos palis,

I carboneros estin medio desnudos,
manchados de carbén,
cnn bolsas sobre fa espalds.

De las cajas
Negan violemtos galpes

Los carhoneros empiezan
i recoger cachin con sus palas,

En el medic
de ese interor gacyn
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haggo las noras de

solfe do ne mi

;nt]a.

vuelca agus, canea,
plsmim.mm

b anades de ]

Desde un altoparianre,
ruida gonlus,
entrecartadn,
de informaciones,
noticiay
‘L politicas
: 3 local ey
] deportivas
r crimindles
Juricicas
de la bolsa

J previsidn del empo
entierros,

CASLMIENT s,
macimien o,
investigaciones paliciales,
atte.

Cada vee mds vapor,

v gritos de ld gards anaifabin.

Sattia dr dax ospechas

local mscurs,
estrechio,
Liene de cajas
acostadas,
de pic,
derechis,
oblicuas,
ungs Mﬂl: Olkas,
. bermeé theamente comadis.
Un hombre cierma con un mastillo

bay un inodora blanco
de porcefans

desde donde Hega

una risz encantadors,

En el rincin, sobre {1 meza,

hay unz grin valija,

cerrada,

demolida,

aplastach,

oan viejis ctipuetas,

misy grande.
Muy cenca de ella,

uno frente a otro,

estin sentados dos hombres,

como et una sala de espera de estacion,

wom servilletas alrededor del cuello,
Muy lentamente, tirandn 1 desecha e izquierds,

inelinadas,

abeen ls valija.
Todo el mterior estd Uena

por una enorme mass

de macirrones preporsdes;

Engre las cajos

hay usia muchachs desnuds,

Inmewil
Un hombre

©on un rolle de tires blancas

envuelve con ellas el cuerpo de 1 joven

con precisiin

¥ una tersidn anormal,

©on mucha precision,

can dp-:rfaccjﬁn.

W descanso,

enralls, enralla

las tiras

la joven se mantiene mmavil,

Poeo 4 poco resulta cubierts por las virs,

11
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avulmila,

L carbaneros semidesmudas,
eon s bobias de carbin sobee La espalda,

camunan p-uada.m:nte en la escalera,
Crhin gRrnere

En el medio
una car de Bierro,
-.-ieju.l colchones,
SUCHMS
cubiertos de capas de polvo,
hechas viras, =
D los apajeros del colizhdn sale erin
v pohm,
Sobre upa sibang hlanca
estin acestadas dos muchschas desnudas,
Lo Biruzos separnslos
Com maniquics,
los ajos muy abiertos,
la sonriza fij,
inendyiles,
Lix carbaneras semidesnudas
wuelean
lemramente
¥ oom precision
el carbin
sivhire @l coe
de Luj&“mrflcr
En el dnodn, una meesa
Sobet I mesa, -
EXPEjOS Moo,
welas encendidas,
cubert para disolver el jaln,
roadlag, lavamanas,
brachas para palin.
Tres hombres essin sentados a la mesa,
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elsimntes,
ropa i,
camiza blanea.

Se quitan las cha ]
las cuelgin el brozo de b siflas, se ATCTETEAR,
enderczan lus espejos rotos,
AT,
separnn los eodos,

SE EXRMinan
CONEran atencian

Comienzan
com unciin,
lemtamenie,

# d=alver la espuma
et los recipientes.

Ao costasio;
i barapos de caloe rines
hay un hombre descaleo,
cerea de uno mesa dl.‘m;lzutunt!,
com. vajilla banca.
Al fado, una mesa con fuentes blancas
El hombwe comiencs
WL EMETASA 1L Fras otr)
les calcetines,
acomadindalod de manern pedante
sobre unz servilleta blanca
Con un cochillo
los umta
e grasa de cendo,
luege los dispane sotwe fuemtes
Hace todo
Cm un eonaeedor experto,

Sunderet sng pscialers

Eid
un hombire calvo,
EN una pose de estitua,
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com N expresion patolégica en la cara
¥ Pestos patéticos,
vestido con un traje negro.

Con gyuda de un cuchillo de puni,
comiensd o desgasrasse la ropa,

Sobre ol pise s encuentran
ochi pagquetices pintados de blanco
Comao pacibulas
En lo alto, una gran wela blanca
can aberturay para las cabezs.
El espacio por encima e [ tela e invisible
Sobre uno de los pegqueres hay -
un b bee.
Mo se ven mids que suy piermas ¥ s croncs
en una carmigy banca,
bastante larga;
eetd descalzo,
De la eela blanca
corre un fino hilo de 1
en un gran balde ool alii.,
Lz pente sube sobre los paguetes,
pasancla su csbeza por las sbermuras.
Por encima di la eels s= cres
una realidad completamente distinta,
sobre Ja extension blanca
aparceen lis cabezas “corcadas”
algunas de muy cerca,
otras mds alejadas,
Estid lleno de caberas
En el medio hay una
tefonmads,
cubierts de cangre,
L.a zangre corre sin cesar
al gran balde, M
I!'.Ie'll:‘n! abmjo, o seven méis gue |43 pleenas
¥ los
sin cabera

14

Par encima de L tela, inscripoones:
“fiberead, igualduil, fracermidad”
Laluz, sin parar,

s encacnde ¥ §€ upags,

o [ I~ S ET TN 1Y
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HAPPENING GRAN EMBALAJE
DESARRGLLD DE LA ACCION

Dl mameuto primrero al decomo

Ls gorda anaifabeta grirta, deletrea, cuenta ¥ Mancha, -
cho vapur, muacha calar, los solilados marchan I:DL!U el tiemi-
pa, noticias rodiafinicas ininterrumpides ¥ mondstonas, ls
michachs desnuda va estd & medins cobierta de tirss lrJa!'u.'as.
alguien goipea dentro de bas cajos, € viejo todavia esid cla-
wvando las altirmas. ol imodoge de FD!L'I:|1‘|'I=. EMmite una suave
risa, los carboneros semidesnudes Devan sis 34008 4 13 espal-
da, el ruido indistinen de fas cajas e vuelve mis foerte y ol
sesives, el inodoro sigue riendo, los dos tipes 4 [ mesa empie-
ran 4 comer macarmones, agunoy descomocidas transportan
agul ¥ alld enormes pagueres sospechosos, sabre [y cama de
hirrra dos chicas desnadas, inmiviles, con los ojos muy abier-
pow, los carboneros sacuden mecinicamente el carbon sabre
s cuerpos desmudin, tres hombres eleganres, con mischas
precensianes, hacen ung masa de jabim en grandes recipien-
tes, luegn comienzan & jabonasse, primers de modo comple-
tamente normal ¥ comensionaimente, un hemibire descalzo
de traje negro unta calcetines con grasy de eerdo. el hombes
paréricn recorta su ropa con wn gren cuchille, fa singre cores
sin cesar desde |1 extensiin blanca hasta el gran halde, | gen-
te sube al patibule v mete ka cabesa en las agujeras, los sol-
ilacke marchan al pase, |a porids analfabesa delerrea, los car-
beneros vurlenn carben sobre las chicas domuda, el inodoros
s muere de fss, wn hombre e ses ropas, L sangre cho-
rres, la pente circuls

Dl myinute dies al miftwte vemeicinco
I.s gorda amalfabetn deletren como una loca ol abecedaria
completn, grits, canta nosss de solfeo como una poseids,

plancha, mabes de vapor, voces mondiosas en € shoparlante,
taee cads vez mis calor, va sl po e ve nade, In mochacha
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desmuda esra enreramente verdads de blance, ¢l hambes de
las tiras blancas corre orededor de ella, ¢l jnodom s e
Ccoma uin seprano, dos tipos comen macarranes que slen
de la wvalije, rebuscan, Ios sacn de la valifa, los dan veelras
alredbedor de los dedos v los orejes, se llenon el pelo, la caea,
o b1 ropa, los carboneros sipuen srrasmmandns sue bolse,

Las dof muckachas desnudss salire In cama esrdn casi o
talmente cubiertas de carbin, los tres hombres gue s jatbe-
nan estin excitadisimos. se pbonan cada ver mis rapida,
COMD Con pinico, casi von rabia, come en dxasis, y todo, s
ropi, camisks, pantalonas, cabetlos, todo g5 una masa de es-
puma, ¢l hombee patetico wobre ls escsla lacers pas ropas en
una alegre eufons, la sangre corre monotons haoa el Ea.ld:
los soldados marchan v gritan, el viepo dgue clavando cajas,
ol estrdpite denero de las cajas se hace tnsopartable, los des-
copocidos siguen ransporande enoemes paguetes, ¢l hom-
bre descaloo unta incansablemente mels ¥ mids caboerines con
gras de cerido, 1n capa de vendas sobre [a chica desoudn se
hace cada ver mis espesa

kel primeto veproicing o al cogrenta ¥ cincg

Toudn s& acelern nhorz coma #n un swefo, los soldudog
marchan a toda velecidaid, la gonda asalfalwera canta el solfen,
a veeos encantads, a veces desespenida, todos Les matices, 1
ricz, fatigudh, automatco-paténea, las informaciones de la
radicy s¢ vuclven casi incomprensibles, un gran albororo cad-
mew, el vapor invade rodo, el agun hirviendo silba, una mas
e agra, vapor, canto, la chica de las vendgs tiene ya el aspee-
1o de un ensrme “embalaje”, o inodoro reidor se atraganta
de risa, al final |a rso es ces un solloro,

cn las cajes, la batahols ¥ los golpes se hocen cada vex mis
diébdles, esporddicos, sdlo ¢l inodare sipue riendn, los come-
dores de mucarrones aleanzan cambses cuds ver mas shsur-
das, los hacen pasta, |os amasan, firan macarrones al aine
hasta el mis completo desenfrena, formen und mass de ma-
carromcs, los i;:.r!.lun-:rm,mmpkl’.:.l.ll.:mt IEEToy, transpormin
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sy carbin, estdn sgotados, sacuden apresursdsmente el car-
b sobire las chicas desnudas, ellas estan casi escondidas por
&l carbén, los ores hombees essin choera cubierros de carbén
de la cabeza a los pies, empiczana jabonsr todo la que tienen
alrededor, (3 mesa, las sillas, ef piso, fnalmente 3 todo el
mursley, el homhre en la escalera estd en el colmo de 3 cufo-
ria —de b laceracién v la destruccidn, ya no bay mids que
guifiapas de traje, rodavda comia, e desnudo, en su poss
monementz]l se parece § un héroe anuguo, e hombre des-
calta continda untando inmumerables calcerines con grasg
de cerdo, Is sangre corre, bajo la extensidn blanca se ven
muchos cuespos ¥ piemas, Los soldados marchan al paso, el

LA CARTA HAPFENING CRICOTAJE

e

gt CRFTL
dene 14 metros de lango
dios metros ¥ m:di_u de anchin
1 ESpeAnD fomveients,

o peso-asciende a 87 kilos.
Estd estampdlada, sellada y

dirigisda. )
L1 carta se sncuenerz en |o olicina de

i

imedoro se rie, bos carboneros vuelean of carban, los desco-
nocidos ararrean enormes paquetes, lnanalfsleta grita, v por
n_:dn partes vapor, delecren, canto, visa, galpes, embalsje
vivi, carldm, grass de cendo, macarrones, agua, vepor, mu-
cho vapor,

COLTEDs 7
en la calle Ordynacka-Varsovia.
Fs el 21 i enero de 1967,

La dsficil Funciém de entregar

|y caris
serd cumphida por
Sielp CArperos,
funcionarios de [o oficina e correos
equipados con |os uniformes obligatarios
de wervicio.
Los ctereros llesan la cartd por as
calles
A f barge del canuno
los Informasdores transoiten por ol
fomo al pivhiieo reunido
en 1z Galeria Foksal '
lus informacionss concemmieniEs
a las particulares eeapds
ded irinsraro de la carta.
La galeria g5 pequcna,
el lscal estd pingada de negre,
la gente ¢spera
algunis de pit, Dwos wentadas o
rirados £m el suelo,
£n un finedn, un hambiee con chagquess
de cutra negro

of Aot of b 1 i e b ¢
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no cusdga el seléfans

Rewibie las informaciones de los infor
mantes
v par meke de un megafons
lns transfiere al plblico,

L ssper se have cada ver mis
nervioga,

Las tnformacinnes rapidas,
alarmantes,

La carta se acerca o su desting,
toHiavie un momento de espera ceteniend o
el alienta,

v entonces en la entrada
comienzs cieriodesarden,

Mo sn esfuerio, los carteros
trach la cima,

Poca & pocs, b pigantescn masa
banca de la carts
aparece en el local

Por Lo puertd,
lies carteroy hacen pasar @ la fuensa
of hlanco cuserpo cneeme
entre la mulritud apretijada ;
el cuerpo penetm
en el incerivs negro de 1a habitacion
¥ [ Elena casl temlmente,

Oscila,
& e por los dos costudos, se infla

Lo curterces

vestidos con capores Forrades de puars,

las manes con graesos quantes,

calzados con grandes botas de ficltro,

¥ com gorras de cartero en i cabeea
cAminan con rorpeEd,

completamente ajsadon

apartan brotalmente o lu mulsind,

lbevam la carta,

la sostienen,

Tl

gritando en vor ale
Ahira, el piablico & arrojado
cantra la pared
pmuntonsdo
milmarado pos L2 carea.
La cinta magnerofanics refien
el mondlogo
del destinsrario desconocido de L ocarea,
agitade por todss ks pasiones:
I desiconfiansa,
el mieda,
ol pafso,
la loscura.
amuenarado por el mensaje de |4 carrs
que caila ver s¢ vieelve
s FsEsiiuns,
ante la cual
ol anenie,
RS0 A Pase,
todos eeden
hasa ln eniquilacsin
ol
Alpunos
entre la multioud
sacan cartas

R i

B . T

i MY ANl
¥ V OTrAs muy recicnies
= imtimas,

llenas de decalbes:,
de nombres,
de apellidos,
de prongecinientoes comprometodorcs,
convencionales
Las leen, | las leen
La musa vacdance de |2 curra
wu presenciz obsesonanie, |
La gente lee las curtas
lia suyas
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I de sus parientes mis o
M Cereanos,
de 508 2migos,
de deseanocidos,
servidores,
prenrituts,
mass o,
madres con mfics,
abares,
muchachas,
amantes,
cariallaa
El mondlaga del destinatario des
conocida
se acerca i gu fin
Log carreras
se quedan plantades entre la mulciond
COM CURFPas exTrfios,
- El hombre de la chaquera de cuera negro
inferma sin cesar
del estads cada vez peor
del ‘destinaturio desconacido de la carra
Llega el mament final
el d la aniquilacion de ls cares.
La mente se armoja sobre la carma,
la tiran =1 surla,
la pusistean,
se arrojan sabre |4 masa caida,
patas arriba,
la dexpajan,
desparran,
cortan
v la hacen tira
En un frenesi casi rigual
de destruceion fimal
%= cumple
la eararsis formal de este aconte-
clmEenin,
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HAFFENING PANCORAMICO DEL MAR (GIFICHN)

El happerning s llara Yhappencng panorimico del mac”
Se desarrolla en una plava def Bilooo en I locelidad
de Lazy acutro kildmerras de Cisiekd v a 27 kidhme-
tros de Koszalin ls porcian de playa utilizada mide
slrededor de mil merros de largo la prezencia del mac
debee Imponerss par un mavimien o, un AL ¥ Uod DEXTUT
sonora que sin embarge no debe exceder s positdlidades de
la percepeion humana

CECIERTO MARTRG

partes del conciermo:

nhertura panss gem-.m] Tuga
cantahile vom funsco firale
sobre |s arens hay sillas colocades algunos cienrog de
sillas en files regulares las primeras llas son progresive-
mente subiertas por el mar cl piiblico moma lugar forma
una masa compacta de gents sentads las hileras v las

pasacaghin sreosn

fitas se adinean Juego con ls mayor precsiom s¢ desplazan las
willas =& vislve & colocar a la genze alinean f{lUl'
tan al infinito pedantemente minuCiosa-
mente noy elefan de senificar de pueve en todas
dereceioned comprendiendo muy bien laimpartancia
de wste arden abwurdo y obsesonann: en ol mis-
mn e eis ajuste pensl e gz construcaon

de esa verilicaion de e suborEnacan A cuEe
drilérero sedeneario sobre 1o arena eritetanente visel
hacia el mar en el que se hunde lentamente :

un harco a mocor lleva al director de orquesta én uniforme

-traje < gaki— kasra un poddio bejos en el mar el itirec-
or de orguesta sube Jos escalones ded pesio cubiertos
mirando al

par las alas
AT levania la manco

s¢. pone frente al acril
comigngi ¢l cehcicrio
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el auilitorio cosrgitivamente cuadrado farmado
el director de orquests en medio
parcee alegire eadn ver mis
gestos sugestivos © hpnoticos de fus brazos el chrector
fevanta may alte el bexro izguierdn dewcle o fepos
a o largo del agua llega una motocielera a toda velocidad
s& mere entre ¢ puibdico haciensde saltar cl yoaa
& todo lo gue da derrds de ella otra una bEfesrd
und CluErT del oriro ledo ge acerce un enarme
RCLOr estruendo de las moocicleras pesade
aumbida del tractor que salpica ruicke ritmado de las
olan hpumoses el director de orquesta se vuelve al au
diLorio de un gran balde saca pescados reventados y
Tos tim sobire Los auditores metidicaments luega
com creciente furia se quita beuscamente el frac ¥ Lo sastiens
por la punta de fns mangas con i faldenes colgantes
s lo pone come velo y o queds en es posicidn

ATk
sumergio por lis olay
del mar en faje negro

LA BALSA DE LA MEDUSA

25 de gpowta de 1967 )

i grmd:::‘punrul:ﬁ amarrados estin unidos por tablas, que
lias osbireros colocun hd junto @ oto pan farmar un amplie
catraibo peee las olas son ran J:|T:I.i que cubren fislos
los ponromnes ahiora san \kmas_mdn pesados pars mo-
verlod hay que desmontsrios, schicar el agua con aldes
yopalas, despuss de lo cual os desplazan, luego voel
vera mentarios, e desesperadamente large  wna mudritad
cada ver mis geande se amongony en 1o arilla un desea-
camenim e sddados viene pard prestar socosr,

15 ule firwio de 1816

fa frapats "o Medusy” acompatiads de ocres tres barced,
i povdett "Eokn ), ol cargudro "La Lot ™y el brick UdArgue
deeban Francir para flesara San Liis de Serega al goberm:

e |

A b

L e [ A ————

dor ¥ @ rndos fox fuseromanes de ena eolomia. Fabi afeede-
Ao de chairociemtas personas & bordo, mermeros y st

EL 3 de fulio o fragate emcalld ow el banca dy Argrein y dei-

pues de cimed diat de tamos exfiveraog para reflor el herca,
se constrLye wme balia sobre o ool se ulicarow clemtocsa
FENET | MUCTE M fROL, ueniT (00 OGS pRecitiiahan
o# Lok bores, Poca despuss lon boter dortaron Nis ewerdas
gug Hraban de b bales, pbandomdmdole sofee fag agneay abise:
leg alpl owdann. B bamdbe, ki sed y ba deses peracion lesamty
FOR 0 50T POTE GRS WRTS COMERT O [Tl I-'mufmprrﬁ-. du-_\.lrm.g;
de doce dies de dnbammonoe s frimientos, of Argee™ recogte
@ Durrce a qpiRce yovitzan el

Charles Clement, “Géacault”

I81E
Con of el atarmemada por fos remirdimientos, Gen:
il comensd fa obre de suosrdin la balsa de L Medivsa ™
Antoine Etex, “Les trois fprtaphes de Genemnde”

25 e agosts e 1967
Jerey Beres —excultar varsoviano nacide en 1930 hande
profundamente cn la arena un poco de madera anuify
a ] und groess cuerds pone el mude corredize de la
punes alrededor de su coello envuelte en un retazo de tela
st atado da vuclias en redando alrededor de 1a hosea come
en wna calesitn tes la preparscion de pu prople procesa
ol [theraciom de so propia persenatidad exhibi-
ciomismd desinreresado y purm TN IEMETAo ¥ arres-
fada Gompromiso en ens situaaon extreon que ofende 1as
corvenciong? B. tene que hacer alyo que seaa Lo vex
uns esciliur v una balsa ¥ que por a0 no serd ni lo
une mi o o algor que exté mis alld de ls obra de ane
¥ s alld del “obe ™ et decir un hecho purn
tal ver exclusivamente uni accoin un Aconiesimienio
los cimitenteon va habian sido pucstis por omros ¥ pare
cia aveprarlos quesdiba looque debda ser un mistl, una

vele, cabeos I mpusta y une Jos sepmentoy los ata
won cuerdes ¥ los corma teseamente con un hacha final-
165

[

memite fueds todayia el momento de la elovacion

197

 "El'happening ex para mé una especie de- 'dominia del ob-
jete’, uma tentatva de atraparfa en fagranee delito; esio
rEqUISrE Wikl g precision en (o bisqueds de sus particale
riddades, erreres, delives, peripecias, dells sculros ¥ ENmas-
carados. Es necesario tener intuicion para descubrir [ pist
acfecuuits v al mEmo hempo ina petseverancia inaudica para
puntar con gran crabajo los depalles v las informaciones poca
significativos. Todo ese proceso se parece o una instruecion
judicial que reane prucbas marersles. =

T.K

1418

Con ol amor porla precidin tan caractoriarics de muestra
fpocd, iz wn anfarmee e e5e st O catdverofe de f Me-
dani| CUM K FEOR, WAG PEMETERTICA ) AT preciian s
di am juex de wmvoruecion. Esiblecio wa verdadero leyaro
flemo de dacimentas auténticos de todey chriss, Emird e
estrechyy rleciones com las sedares Cereeard 4 Seeigny, los
principales actores del deema adn vioos,

Emcanind ai carpintern de do Medwsg, umo de fos guince
rescataalos, y e encomenddun modela de balia gue reprodu-
cla com mimucios precisdn todos fox dedalles del erabajo de
carinteria, ¥ en enx dalva colocd fignas de cera

Charies Clément, “Gépicault™

1947

Encontrs el pasaje precedente despues de |y reslizacibn
el “happéning marine” en = cual “La balsa de o Medusa"
era el elemsnne. principal. Elexceprional encuentro de jdese
confirma L justesa de eleccion de este teima,

En "' La Balss de la Medusa™, Gérigauls cred un tipo de re-
partaie de seoncecimientes en estile penodistice. Sin embar
E®, boque es muchs mds interssants i s métods de rr haja,
en el cual ke cjercitd su pasion, sobre tode en el momento
de 18 preparacion, las investigaciones ¥ la recifeccion de do-

I

ol MR s gl e

bk |

+ o B ot L a L

Wil s cpeni =

cumentos materiles ¥ oprucbas; deseubeid o pasado con la
pasicn de un aurdntico detective,

T.K

25 de agewro die 1967 (concimugeiim

Ahore codocan sobre la playa una larga mese cobicrm s
un mantel blaneo, Sobee [n mesa hay megifonos, repradue
ciones de la “lalsa de la Medusa'', papeles, Lipices lien afila-
dos. Atite esa mesz esod ubicado en pleno sl jurado, compues-
o de criticos conocidos y apreciadas, El presidentse abre
solemnemente la sesion,

"L reconstuceion de “La balsa de ba Madusa’ que va
comenzar denten de un instante no debe ser una copia fiel ¥
sin glma de esa obra facserd romdntica. Instamas 2 tode ol
mundo 3 que otilice reda clase de objetos ebtenidos del ma-
terial turistico modemo: colchoneras newmdtics de colanes
chillomes, boyas e salvamento, bikings, toallss de esponja,
abjetos de nylon, v plistice, tramsistors, ete.. .

Evidbentemente, esto no exime & nadie de la fidelidad Jde
meavimdentos, gestos v sendmientos. Llamamos a wdas a
participar en masa ™

A fin de permiti una participacion general en el provesn
cresdor y de provocar un moemente de responsabiladad colec-
fivat, 3¢ han impreso mumeroses jemplises de reprodusciones
dde ls obra de Jean Lowis André Théodore Géricaulr timsdada
“Lat Balia de ls Medusa” v se Las ha disoribuida earre ef pi-
Blice, que puede a=i sequir cranguilamente el curao de los
acontectmientod, cacregrlos & incluso jurgurlos.

Los jurados arreglan |as posturas, los gestos, fos comparan
can el original, explican, discuten, sesumergen en los detalles
s minGsculos.

Estos son alpunos fragmentos grabaidos en cinm magnét-
e el hombre seostado de espaldas en |a esquina izquierda
del cundra, . demasinda vida toexdavin. . refaje todo e cuer-
. hu}' fque eNiEr compleraments dermumbada. . los Cps ¥
el vientre bundidos. . |a cabers hacio arrds. . un esfucetio
imagineis el csfucrzo sobrehumano del auror. . dunanme algu

g




Aer de Gericault fue una espeae e mur.pl.u.
servabe cadiverss hasta que entraban oo dise :E:
: ko0 wated 25 uno de ellos. . paego a mis calegas :
i A T ‘i 119 + VIRY
FI“‘J“ we abistengan de Farmular juicios apodicticos.. o
: imijento,, . pasamod o] nanern ok, e ey
tado de campleto estupar.. . par favor 4poye
itmserdn y apoye la mejilla en
y ver
ntes

now meses €] T

por cf desva
1y £R B i
ailn derechio em la rocibla e la me
waro, | Tiiks cerca e by urejL ddetan r\e..r-rnll..rh.l
i 4 o7 . apricie jos di

.+ ustec] ha perdidi 8 sy hije?. . ag B .
e 5 % sen refieren la cxpresiim de descs
pEOLEStn comird est FXcesd e psicelogia -.1|
obizde da sencillamente Ul CLVL .
beze perpendicularmente o k2 mans
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peraciun
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e esta babsa han pasado cusds. que hielan la sangre. .|1|.|u'-|;
ibalbisng. - ests Fgera jdfica, cis sililimg, .. volvainos ot
Ii- 0 ..--r-l bruwecs e sy padre. . poagale un ealcetin =i el pic
red, puar fwor, et mombre de la verdad salicine o |:
" epEcfamente o s, . PEpETD. .. VOLD
jo mueee cEE ..nul:..mn.n.r Lﬁ?}-;l li i
i la agonia un eatlee ks
e JI‘“II!HI' lez ridicuiz a tencmgs denechio 2 ||.-r:1urnll_l
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[ E-.. minos) . Leefloeed] . LQUE ej0s CSTAMKE de Ja grande ¥
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J.'J'dH-l' ':'F‘l.'l-'-'l r'.'ll'll.r'-rl\'.ul pase mios 1' .E”IJFI:I \.Iam:..!:lrlﬂll I.I:-u
IR ted cae sobre [ hadsa, con Gl cat
Hers cinon. .. por favor, us R
T B brazos pard adelante. .. los hom -
contra las tablas, . 1o on b e
tocda T4 desesperacion on Los hoembros, | I CE o mm:;-;o.
nar que cl gran [helactoix e peruEd sl p.uulr... ?-.-.i_._',c
caic. . el personaje que constimye 1 cumbse de La piedr
o . con la.mano jzgquicrds sogtenga 11 cimisa..
Li canisa ombea en ol wentd sted Ve UnE naie

e5 un ne
saculs
n o bejos

s s pierden ¢n el conjunee ol

dacla

mezclarse con &l phblico,

ENL LM M mEnie
los everpos deben separarse de [a masa generl y
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AGRICULTURA EN LA ARENA

Se vuelca en la arens toda una montaiia de papeles vicjo

ihiarios revisras exrdn i 3|,r|'|_|ui|_?:| entre Ia

il tid UILos instructares sspeciales ponen o la gente

en filas wypaciindola repularmente 4 g serkal
dada rodos se incliman cacla une cava un agujerics

planta un diario en la forma deseada amontena

la arena alvededor con cuidado de rospretar la alnee

prescripta las insrructores inﬂrru:.rn corrigen
vigilan la regafaridad de los -."SP'.IE;M v ode |as formas
prescriptas wna lintea avanza deiris de la ot e
nclina rJ!_mlL:.lchnIc PI.|:|1'r.1 en los Espacios melidog
enticrra da algunos psas y obra vez 5e in
elina planea hastn el infonico toda la colum-

ma. recorte la playa entera
en la pluya
sembradis

desputs de su paso qoedan
entos e disrios plantudos OGO WA ELmpo

EMBADURNAMIENTO EROTICN

Compascion de L pasta urilizada sali e pomate
mezclada con ;I.lr;'{ul'.ﬁ'.\ balides de aceire 3¢ AETEEA
uny buena dosis de clmidén disuelto en  pegamento
iz |2 cannidad de arena pecesaria para dar wne consistencia
gcmr:n] de I.N."IH r-III1II.' 'Jﬂ.'ll\illﬂll "lrbril.“lilu lil' il s
carlieTer pegajosn grasn walor “oomestible” el lu-
gar donde delse suceder el embadurmamiento erdtico es une
especie de emorme recipienor circular de alrededor de
acho metros de digmettn en e lugar debe haher una
beiena decena de coerpos desnudos de jovencitas
que S mantiensn permEnEnEmente on posicion horizontal
mavimacnics Prn‘lbtln mercnlansas RCWTTRI-
camientos [rotamicntog vicliag |2 pasta pe-
gajodn v grasienta se frota oo plena enforia O FEm
epiléptica ¢l rodo debe dar La impresion @2 una materia
no idenrificada en movimiento lns conrarnas v Las for-

s

EL TEATRO HAPPENING

METONR DEL ARTE LR SER ACTU

Hasra ¢l final de los snsspos desconlio de Lo que se refiese &
urm PROGRAMACION completa del actor.

Chiero retenerio o ¢l tempo pasible en la sapa de b
PREDISPOSICIONES " ELEMENTALES

Hager surgir sus posibilidades § acrividades "irli'rl.l::u_".
“primarias”, crear ¢sa Z0NA DE PREEXISTENCIA DEL
ACTOR, que todivia no estd orupaida por o wniverso tuso-
o del texto

Esto mo tevidra de ningun mode de cierta hostlidad con
respecto al texoo, ni de Lo intencidn de relegarlo & segundo
plano, Toda lo conmanio

OUIERO OUE LA REALIDAD (FUE EL TEXTO REIVIN-
DICA MO SE CONSTITUVAFACILY .‘GL.=FIZRI-1F1._'~!I..‘r1I-N_-
TL, SINQ GUE SE AMALGAME, S UNA IHI‘.I_11.-!!-.IHI.I
MENTE CON ESA PREEXISTEMCIA (PREREALIDAD
DEL ACTOR ¥ EL ESCENARIO, QUE ARRAIGUE EN
ELLOS ¥ DE ELLOS SURIA |

Commlera que este meétado es esencial, ¥ que decide a

I“tl

" = owm W

-

B bl it b

. m e e

BT LT
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sutinomia del espeetdoulo

Es un método gque nada tlens en comein con el que hay s
seeprz v aplica generalmente ¥ que no penete ni anedica mis
que el eparcio del texto dramitica, ¥ por-eto mismo, cules-
ju.inn sean sus medios b sun truces, e reduce a la sala repro-

IECCIHEn.

El actor norepresenta ningen papel, no cre nimgin perso-
naje, o lo imita: ante tado sigue serd o @ mismo, un actor
cangado de mdo el fascinante BAGAJE DE SUS PREDISPO-
SICIONES ¥ 5US DESTINGS.

Lejoy de ser la copid v mprodoccidn fiel de su papel, Mo
asume, comsciente Ain cesar de su desting v s siteacion

A-weres s compromete 3 fondo con su papel de mancra
tomlmente natural, pars abandonarlo heego, cuands iz,
v eonfunditie con el flujo litwe, cmaipresents § continuo de
la maeria escénica.

ESTA ZOMA LIDRE DEL ARTE ¥ EL ACTOR DERE
SER PROFUNDAMENTE HUMANA  ENTIENIDN) POR
TAL LA UTILIZACION DE ACTHVIDADES RUDIMENTA-
RIAS (ELEMENTALES! Y DE LAS MANIFESTACIONES
MAS GENERALES Y CORRIENTES DE LA VIDA.

Este punto de vista expresa mi sentimsente porsnal sobre
1o que es el arte, pero tambidn LOS PRINCIPIOS QUE ANT-
MaAN LAS ACTIVIDADES DE TIF0 HAFFENIMNG,

Como en el happening, tomo LA REALIDAD “COMPLE-
TAMENTE LISTA™, previa (ready made), los fendmenos ¥
las objercs mis elementales, los que comstiouyen la “masa”
y la "prsta” de nuestra vida de toedes bos dids, me sirva de
elles, juegn con ellos, les quito s funcion v su fnadidad, los
desarmo v los infle, dejindolos llevar ana existencia autano-
ma, dilatarse ¥ desarroliorsy libremente v sin objeto

172

LA CORDICION DEL ACTOS

5in embargo, N0 HAY QUE CONFUNDIR esta zona de
la renlidad testral pura, del srte del acter liberado, con la im:
provisacia,

Seria una grosera simplificacidn. ¥a que las pricricas y las
actividades de los actores poseen la estructurs ¥ Lo texturn
e | os happenings. '

Abarcan toda la realidad. las cosas, las sinaaciones v bag
peisonas

MO TIENEN UN CARACTER OCASEONAL; SON La
MANIFESTACHIN GRATUITA DE LA POSICION ADOP-
TADA
EN Hl-:l..-'n.l:'l.i'ﬂ‘i OO LA REALLDAD,

SOM AUTONOMAS COMO TODA ORRA DE ARTE

En o que concierne o la tecnica misma v al ameglo del
comiunto de it actividades, lo esencial es desarrollar “EL
EAPIRITUY DE EQUIFD, formar lewes invisbles entre los
actares hasta que haya una regulacion i telepnicn de b
diverses elemventos,

Esta imerdependencis interior posibilita v determing. el
hecho de que s el actor, a canseowencia de Ul Imperiosa
decision interor, interviene en un memento dado, es porque
Is parte que debe representar exipe manifestrse antes de ce-
der su lugar & ls de ot actor, Las posibilidades son infinims,

Una “programacion’ y una puesia en ewcena demasiada

precisa son impeeibles, o ca realided, incompatibles con Ta
e misma de esa ACTIVIDAD COMUN

173

1z funcitm u:ncmhsmmdml.huuduﬂub:m
“:-:: o Heva F:hedmr 1 todas b3 conveniencias T:i;u:“
beyes que rigen el bienestas en uiil sogiciad de produc I;,-
comsuma, v a perder s independencia gue es Iy (imico que le

la coemmidaid al situarto fuera e efla

El hundimiento de I moral burgaesa del siglo XIX, enel

e o b talentos mayores obtenian —no sin mabajo- su

erecha de cindaduenda, permite finalmente que el actor acee-

da & una pasicibn social normal,

La revoducida social de Jos afies veinte hace de 1 un obrern
de [ culeurs de vanguardia, Son los shosen los que el cons-
tractivismo, 4l liberar el are de los relenees del idealisma,
fascrna al monde per su doctrina de wn-arte concebido coma
Tarmor de organizacion dindmica de la vida v la seciedad.

A medilks que se desarrolia la civilimaceom industrisl v 1ée-
nicz, que ol arte pierde en muchas paizes su posician de van-
puardin y su dinamismo, €] tearro s transforma cads ver mis
£n una instimucion, y el actor, en consecuencia, se transtonma
en un funcionario afectado o ella. Los derechos que habia
obtenido s¢ disgregan en confacto con una sociedsd de con-
sumo cuya existencia e ideas estan fundadas sohre un prag-
marismo rsdical, €l culto a la eficaca en el sentido de auto-
marsmo hosol a ooda intervencidn tarbadora del aree.

La asimilacidn 2 esa sociedad leva a 1o sordera artistics, la
mdiferencia v el conformismao,

Fira decadencia estd aun mds acelerads por ln excensidn
de Jos medios de informacion de masas: dne, radio, welevisidn,

En esta etapa final se ceencuentran actitudes que sicmpre
extvieran praximmxs una de b otra, a.saber, el conformismo
maral, una absolutn indiferencia g 13 evalucidn de Bas Forrmas,
&=l como la escherosis artfstica

Cierra lalcizacion ¥ la denmodratizacion del actor han con-
eribuido a sy comncpacidn historica, pers paradojalmente
lo volvieron mediocee.

La asimilacian v la recuperacidn del artisra v de su aree
por s socmdad de comsume encuentmen un semple tpico
en el actar

El actor-artista ha sido desarmado v domesticado, Su ca-
pacidad de resistencia, tan imporiante pera & mismo come

1
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permite acssr sabwe

sefoema dal teatro v del arte del comediante debe ape-
rul;:m profundidad y rocar fos fundnmentos d_elult:cm -
Durante un largs periado de aistamienta social, b act e
w la condicion del acter han llevado Ta profunds marca o
faspos nazuralimente susgidos de do mas secretd de su p‘nqm.':
ma, gue lodistinguen Je le sociedad irien pensante y 3 8 ve
hacen macer Formas ausinomas de accian esctnica

Eabocemos una imagen de este personae:
EL ACTOR

- retrarn desanda del hombre,

— ExpUcEO L roda lo gae lega,

— wiluetn elistcs.

- El aetor,

— en las ferias,

— exhibicionista desvergonzado,

— simuladar que muestra lagrimas.

s M

= ] !’uuci.unm?nw

- 1as F !

- f:::mu ﬁ:ﬁeu:nnﬂcnm, el cotazan y las pasiomss,
— el vientre,

— del pene,

— pan gl cucrpo cxpues
— todos los peligros,

— w pocas las soCpresas;
— ilusstm, )
— modelo srtificisl de su anatomil

— ¥ de su mente, B
- ‘rrcrl.un.r_i.lndu a la dignidad y ef prestige.

tor & rodos los estimulantes,
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atrayendo el desprecio ¥ s burls,
— man cerca de la basurs eomo de |a evermidad,
— rechazade por lo gue es normal
~ ¥ mormetive en unl sociedad
— Actor
— vivietde sl
— e o imaginaric,
~ Hevado a un estado de insansfaccion cronica
— y de descontento ante todo,
~ bo que realmence existe
- fuera del universo de la ficcidn,
— gue Io lleve
— duna nostalpe perpetua
- gue lo ﬂbl.ltf e
— g una vida nimade =
— Acror de feria,
— errabundo ererne
| — aim ]up.r en el munda,

— Duscando yaiLmenic un pustte

— dom todos sus blenes

— em el equipaje:

— mus eaprranzas, sue lusiones pesdidas,

< be quie hace su riquess

| ¥ 6l CATR,

— mna ficciin
{ ~ que defiends celosamente Basea el fin
eonrrs ls intolerancis de un munda indiferente.

APRONISITODE LA GALLIVA DE S50

Mo comsideroal wates coma un tereni aislade v profigo-
ml LOf PROCESOS gz o cumplen en ol arte aviual
revalonzaciones nadicaley gue explatan, y deseryen g/ m:
prascmr adi, amstepes & idienatica, gue parecen b
que veawizan eidiculizadas, bumilisdss ,nvia[.ubu.z'.w Forme
un CONJUNTD DE IDEAS ¥ DE HECHOS que A i
EN - c#3ar b conciencin de f e oiadivider bumgna, Hay que go-
Acer &ans procesoe v percibic su cormpli eady r:|:u.1i:il;|n-.|
'J.“I"f"“" hay que paricipar en clios; crearon v astemir sus
miesges. Sin ello no s cres naia caencial, s6lo coeas conven:
u.r:_:ajts ¥ o compronietidas '
sk betre de boy, pefictaado dv somfor
Procerac por razawes bien L\unnra'd'-r.i,flu_fu 'Lm;sﬂ’-.—m;}“ﬂ
rrrrm-_wjmrfef::jm el re.utrr.l,ué;wt N el com las plnh;f.'-
iok citzaor ' i
et ndr:_-zhiﬂ cadit B s evtrecha, realdstic, provine
Es Gnicimente para engafiar in
teatre realiza de '.'Er. =] JE:lth .1rI!= O i e

t oy fristrado -

hacis una direceiin i mbi T o
! profubica v cambia fas f e

Elak e JTNE S PreTemciosmg. I ' L

P )
I £5e 1 las opimunes de Jos oporiunisia de rodas elase de
M perstites establecidos, b menguendia ex gosible e tratr
¥ % aexiinr, Bl Teaoro Cricar 2 no es un terrems de expe-
;fnu.‘l.u pictaricas rransfeddas al escenario, £ iom senratio
mr.;lm:-_.rnu;u :-.-x{;:u l:fetfnwpﬂ:mmmnm artisnco libre v gr-

<Enél 1o s linees de demarcacion

han sider suprine s, i TR

Mo se trara de que el srtista transfioeme g feadidas

B, simplesnente b rom g e iz

: ﬁr;r:?df-rmu uaf misn_nn EREsE praceso sin clemplo, cam-
. decondicion ¥ funcion, siendo al misme e oy

nltermativamente srucedar 1 picemg il

Es it comn tndos los matices ca
fretackm, I metifora, eee ., fu

| eotidia-

mo f2 expresian, la inper-
eraen devalusdos sin mds, Fa

1ia

PREEXISTENCLA ESCENICA

El texto (el dramal

¥ su tmperiogo desamollo

desembocin necesanamente en In Tarmacion,

dezareodle y acumulacion de la ibusiin

De La ilusshn dramatics {rams de la incnga)

v lirerana,

come un pardsito

cixn exa realidad elemenzal y pre-cecmal,

|2 ewcena,

para no perider contacto con el fondo gue efla reculiee

Por instinge ncosite diselver e ilosian que se prepaga

com e5d Uprecxistencia” escenica que es ln materia prima de

[ P

et T

mi especciculo Lo galimg de agua evito constir demasiado

Introduzca loa “ahetos previos” v ademais, los personages v
los acontecimientos “listos" (formados de antemana, sin mi
ineErnvencidng, (Cuiero (uE eaprEn e]nhjem, que e npmi:r:n
de él. v no que lo muestren v lo reproduzcan’ {idhed formi

dable diferencial) Sow Josaconfecimiertos 3 o -’mc-‘J:;;"lw-
QU & ImAariARiaE, MeREROE Y CORITROE, CORDERCE .
aburrides, 1or ellos guienes oreen la meas e b sealidad, Los
apesro del paripn de o ruging cosidiana, les doy auroromda
(en Lo wida eso se fama inucitided), fos privo de sottves p de
comcidnee, fod doy vlelne i ¥ 00w, Y R Sin acslon
repetina les treppaleo a Hevar ung vida imadepeniiente.

[ modo que la pregunca " {Fsto yo ey arte?” a £ Eann
noes tedavia la vida?"” va no fieoe impormancia para mi

El texto literario también es un “objeto provie”, formado
antes, fuerd de 4 esfera de realidad del cipectdoulo v Los s
peetadores. s un Vobjeto encontrade’”, comdensado al miixi-
E“ﬂ' que tiene su propia ficoion, su lusion, su espacio peice-

faica,

Esti semetida a las mismas leyes que los acros scanteei-
mientas v objeios del especracabe,

Desde hace algunas decenas de aios, e ambiente venerable
fue acompaita |3 crescidn de una obira de aree 58 ve sispemd-
Tica i comsecucntemente menade por L WOVILIENTD, &
AUTOMATIEM, EL AZAR, L INFORME, L3 EQUIVO-
CO DEL SUERD, LA DESTRUCCION, EL COLLAGE, et

Die elto revules wwa CRISIS de la FORMA, os deoir, de cse
valos que exige que o obra de arte sea ol efecto integral del
esfuerto del artista, que debe amasar b forma, imprimirle su
sello, extraer su interioridad, estigmarizer, construir, ete,

Como todo esto ha pdiculizade un poco Tz participassin
exagerala del armerd en la ereacan de su obra, faeilind upa
nueva revelacion del objeto.

En cse largnviaje a travis de Ja informe y balbuceanse ma-
reria, rozando el vacio en los alrededores de cero, se Hega al
lado epuesta del ebjcto, dopde yil no existe ninguna separa-
cidn entre la realidad v el arce, Cuando £l sre contempord-
ne=e reencantrd el obieto ¥ comenizd & hacerlo pirar como

i
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pomsedhs par une pamnlon  de 1'enballege
de leurs corpn & 1" alde de manteanx
e bAches, de hoonmes gul les protégent
profendemsnt du soletl, de 1 plule
at do froid.,
cexdln me as
phparent pas
de leurs bagagen, =%
valioea, i } M
Basn & don, =
ni -
da lour 1 4
conternu o =
mystériex _/ 5
et protigh.
1
Uil .
—_—
-~
|
|
lina bala enceniida v quemante que hubiers U SostEnes en =
la M f.'ln est momente, les preguntas sobre cdme X pre 2‘
::urljn u&m.lmu. r_'uu.-r;:n'rurfn. 0 esa Sieiesdn excepoinnal ;
aron demasisdo locuaces, pedantes, rdiculas. 1E] ahje-
to, sencillamente, E5, v eso o5 poda! ]
1
B -
L
&
Nara

El lector epcontrand el g:-ullnl seefilco de Tadeusr

Kantor parn La palling de ez en Trovail thiédrral, N* 6
Parts, invierno de 1972, Fig 7396, '

1a2

EL TEATRO %"

[CEPLICACHINES
desde hace mischa (195 T)
(Kl Circe de K. Mikalld, teatro Cocot 2)
El armarwo

En i boifro
el armario ha desempenoda
un funcion imporonte
Camo en el circo
o e un Juege surrealsz,
el srmario
era
=l catabizador
de muchas nsuntos hamanos,
del destine lumane,
de sus misterios )
La rdicula sswreches del espacio
en el tsterior del armario
priveba Bicilmente
al actor
ther wu dignidad,
b s prestigio personal, de su volunrad




lo tramsfarmalba en g neasa geoend
e matcria,
el de vestidos,

——

Las bakias

Las sacos eran
un objero semejante
{pucsta en escena de En lo pequeda fince
virubo del espectdeulo: ET Armarie-

e Baclen-Buden, 1964

En la jerarcia de los abjetos
las balsas
pertenecen
n los objens inferiores, -

v enmo Tales,

sc transforman

o pueden transformarse

cas

©n matcria sin razdm

R s v sl

Tearrs informal

BN i PUesTL En ceeTi
de la obrade 5. 1 Witkiewicz
B [a pegueia finea,
rumbién g 1961,
en Cracovia,
decidl emplear totalmente
| el metodo
de “lo informual”
Utilied medios escenicos
| quit regpondjan B
1 la nocion
de “maters informe”,
can rodos sus ad)joives:
accidenral
cspontdnea -

viclenta
arsliente
flutda
slemental
ducimstoriz
espasmaslica
alsesin
exciinnty
I
redajada
exagenich
inesperads

Tuesia co escena
en liled

La pussra en eseena e Blad
1967,
cncerraba
ch si sustancia “miormal™,
dlgunos elementos de mi puesta
cracaviana de 1961
Entre tanta lalwan llegado las expericnems
de 12 época del “tearto cern' on 1943
¥ linalmente del tearen “de happening',

Tiusiom

Pese o toilss las
maranbras
raclicales,
la ilusbbn gon embargo
agrrecsi ol fin,
realidad dlusoria, Hotica,
disposicion "oerrada™,
“vuelta de frenre”
al especrador
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quits comabicienaln ) ) '
el womento de Lo “wpasibilidad
Partienido de cin
{husion formads, )
Eliertis SIUACIOnGE EXCCRiFcs
uleaneaban
by imipsilile.
Ln epempio de cllo
o4 s efecueion de una execna
enel macide de bos Alpes,
iy ults onraies sulvajes,
salite i gaciar
Lot montiias, ensi, e cONStIyen
una reabidad impesibie. —
Lot alpinistas 11 alcanzan ficlmente
Esta ilusion
fomiids previamedine,
W ociim, s cursa de lisg agon teamiEnes,

com s
IS personmes, _
I I|E emph:ﬁn de eanera. totlmente libre,
cran [ragmennos;

¥oaun o,

ifupos,

Wno el que

peticiccian a

un pasadno )

y encerraban posibilidades pard el futuro

En podio oxe juego,

cn el que tn sucesion d
s bgnoraba,

1a peligrosa ebeccian
e esa reabidad "impositle;

o dle Lo situacitn de ks vk,

sl eomio [ reakivadcion

v lay censecuencid

s pransformarnon

£ una aeenturs exraordinsa
v arriesgada

¢ la scesyidad teatral

188

At oS Puo e e
ila gulx_-n..u,n.u
Apoyado conrra una eodivmma, el poein
declama
s malos veres;
a la puerea, bapo los tapices,
= apretado grupn
de montaneaes rudos, farfullando
e fos dos lzdos,
por la poerta,
enetTa un Felsifics
de carmeros ¥ ovejas que s Empujan
Viejos sonores fmportantes, vasmdon & L antigua,
che pegro y sombrero blands, -
dibctmen en el suels, con un suefio |'rr||'l.|r||1||.
wobre sibanas v almobadas;
acowtados a distancies igaales
El duchio de casa no |J|.'_|a. de martirizar a la g_ullumanu
L difunte vuelci torrentes de st
Llusve 2 gldnbaros
v la lhuvin imunda los divanes ¥ candelabos,
Tim saiaren pasados de mala dueemen,
los ruddes monrahesss, olvidadoe de rodeo,
fartulban,

lag espejog

las arafias,

lag velas s urden,

Lo mitvos indefersos; ensbalados,

el padre sidico es cada ver min crued,

La maifre difunta, en yng descrmposicion Total
e pasts;

i psustado rebadio de ovejas

iuie Balan hemblemene

Lis senomes 1.'ir_j|ss duermen tranguilamente,

el e, aparvackr contre |3 columna, recica,

lalluvia eae

122
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Significasion de la nuevn composiciin

Fara los particpantes
v espectadores ocasionales,
la peombros significacion
de eara
AvERTIIR
reposaba zobre
il ETEEOTTS COn una con posiclin
e
se cumplin en la realidad de la vida,
isin encontrar lugar en ella’
iEg cani irmpendabrel

MUEVo Companente

Er cara eompaosicion
diswcaita defimir
tarilania
b momento,
sin el cual
la eomposicion seria
L orlinaria, trivial confrontacidn
de doa realidades_
Ta ilusaria
¥ la rzal,
Ll papel de este camponenty
= hastanme mistenosn,
v oo e guitamos
exe valar
U armaric
que cae desle doy mil metnes
encre mantanas saluapes,
un casing clegante
que sz Bena de heno,
unt telbrafiy de ovejas que galopa
en un salin,

1 CASING

Tedo ex
de estlo monumental,
extremadimente pompass,
estatuillug de marmod,
arnfios gigJ.rlrnu;u.
candelabros pesados v sdlidas,
carrinas de parpara,
luces,
croapiery de thije negro,
mess yerde,
ritleta cdorads,
clientes,
seflares de negra,
damas e wraje de noche,
penados,
perlas
EECOLEE,
o,
lanllantes,
todios reanids alrededor o fa mesa,
D promto
un peon de granfa_ medio desvistde, docaleo,
Irmampe con funa e la saly
sreatrando enarmes maas de hena,
L,
Smpip,
comt ardor, lens s ssla
de Ieenin,
cady vez mayores cantidades de lwena,
colosal masa de heno,
toika In suls se ahogn en el heno,
ef peon, siduamenie,
AP LI EO T
Safy CeNir
maevas gavillas de heno, inrerminaldes,
llena

193
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iguala,
los clicntes eatdn sumergideos en sy jucgo,
los croupicrs cumglen sus actividades con precsidn,
el pedm salvage hace entrer
una masa de gallines,
las gallinas suelras
cacarEan
vuelan por el aire,
se abogan en e hena,
el pedin persipue a fas gallinas,
gricos del pean,
las gailinas yuelan como locas, =
lew clientes abandonan bruscamente la mesa,
shandonan [a ruleta,
comienzan a peracgir il gallines,
persecucion gensrl,
los crowpiers tratan de sdbvar la ruletn
de lns pallinds que |a asalian
¥ il [ furia general
En una creciente cufii,
la persocucian
roima rlrl'ipl.'lml.lﬁ-l.'!
de paicosia
apancal iprica,
b
Agorados, lox chentes
VEICEVEN LN 8 D
a.5u rulet,
todo e calma
wvuelve al curso normal "’
Naodie preze atencion al hecho de que
Nibek (persenage de La obra)
empieces i torturar
4 la gobemants, sentada 4 su lado,
estrangularki, .
milreatarhy,
sadicamerice,
oo prsmin eculea,

154

£ LAS MONTARAS
{ Biecuciom 7-5-49, Bled)

L'n aFmaria cae
coma del ciclo
(helicdgrene)
en el enorme macee de los Alpes,
cercl de dos mil memros
e roca monstruesn, desnuda
EF asmaric voela
il precipicio,
B rompe al.mp.
cantra el gluciar,
ent itn desierto total de rocas, =
Sabire un cusdredn de n:rcmpn:;'a NEgr
reposan los restos del armario
y el cucrpo de ke difunta Anascasia Nikek
Sedwre 1o nieve
hay un sillin biecermayver,
el pioera Pasiukowels st seneudo en él
can imbreso de paj
v e liviane de franeta,
coma en un gaadro de Manes
Las pifos-hudrfanos estdn coma siempre
embalados en bolsas blancas.
5m cesar, la difunta
repite con todo deralle
la Rifstaria
de s wrmanies,
e sus amones
v sus enfermedades,
extas Olremeas, sobre 1ode lo exciten
de mada jrresisrible;
ok alrededer, nicve
¥ hielo,
El poeta tratn en vano
de encontrar seatide v cintinaidad

=g ga

i

=i e

o

represents )
un papel personal, vieal.

Iip la ofra punta de 13 mesa,
glaten _
empreza de pronto & desvestiese
comgpileramenie; .

WIS YECINDE $¢ COnEminan,
¥ hacen lo mismo,
AuTomaLicAmenee;
tambilén kas dames.

La representicion continia normaimente,
nw i.n!:cr.rllrl:lpidl. .
por extos acontechmienTos moles s

E1 Poera {personje de la obral
COFAETRA 4 TeCilr
FU poemi,
el pocina &5 cada ves mils
sencimeneal
v malo,
el poeta
larm a todo el munda 2 fosar,
eoclas lharan, Bgrimes generabes,
¢l poeta recita

La-difunta Madame Nibck
{personaje de la obral
que hasrs ese mamento se entregalba
apagicnadamente al pusgo
vuelea de pranto sebre 51
R musi Je paste,
e corne lepramente:
sobre lo mesa, 3 rubeta,
los divanes,
v la estaruy de marmal
Eviclenramente,

Tl
s hunde en el henn,
las gallinas coupan [ releta.

e il

i Su poema
Lz ni fos-hudrianos no comprenden nadg
e todo een
Un grupo de eyyqaiadores mir
won indiferencia,
BEd carditrnfe
Erituit

C] 0

e e W W T W W
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rlos intermos ulteriores. Serd una observacion del exterior,
un realismoe o cinivoy que esquiva todo analisis v explica-
ciin, un nueva reabisnaa, que yo llamuria “exrenor'”

Y"Uhses estd sentado en medio del escenario, en una silla
alta. La realidad del femomene (mas cards, no estaby senia-
it e wna silly sdmo en on cafdn era el becho de estar senty-
o, el extado Fisico con su propis expresion”,

“EI hecho mismo de estar sentado —me preguntaba voen
cAbil nita— s\ precision, s acentuacian, la importancia que
% le otorga, foo s un vabor peal, verdudero, por ser exte
T

Ly sitimeztm e senemili fue aislada, privada de sus lazos v
mytivaciones cotickianas, pero conservd e incluso acenteh su
sigmificaciin

Esta scvividad formal se repitit, no sin razbon, alpancos ahos
miis tarde —ereo queen 1965 cuando erganicé el happening
"ricona)e”

La siruacidn axial en ese happening era el pecsonaje sents-
di, Para que e hecho de efar sentido, cx eatado fisco,
fuera netado, cia persan s levastaba regulicmente ¥ con

clerte “intencitn”, o veces con indiferenci, o veces-con de-
sgsperacidn, en diversos estados fisicos, pronuseiab da frase.
"Egptoy sentado”

e ol wetn de extar sestaad e stado puro, no mativade,
que ¢ Intlaba, se agrandaba, se¢ reproducia v vivia come un
parisite, desinteresmio ¥ espléndido,

For fo demis, la silla habia veelto antes, en 1983 foe en
el Textro Cricor, en biobrade Witliewcx B Lo p Lt mowye.
Parn miil se tracaba de crear un aparato de dimensiones Tas
tante grandes que nivelacia la accidn, aniquilaria codas ks
scrividades humanas sazonabfes ¢ relectuades, funcionuria
de manera imglacabe, idiop, estipida, arbitraria,

Naturalmente, no podia er un aparato Imporiasce, s
tenia que busear un objero, un elemente queen eSe aparats,
wz repiriera varsay veces o incluso cienros de veees| gl esdu-
wer complemmente desproviseo de significicion, que [ueca
un phjeto de categoria infersor, Y entonces llegh —como del

JTHE

DE LO REAL A LO INVISIBLE

HISTOR A DE LA SILLA

5i eseribo oty corta historia de da s, que me ha serado,
€Nl ClEFIon momenlos, ura mis manipulacones, no ex para
mransmitir und docamentacion. s rmda bien el andlisis {poce
favrumr, noturalmente) del fendméno qud me nreresia. Esoe
fenamenn que surge expontineamente ¥ sin maiv, ¥ su re-
peticion en ¢ tempo, me dan b seesacion de la coneinuidad
v afirmacion del azar, de sw continuacion, 1o gue pe s pe-
quedia peradaja

Desde [ introduccton, hay que sabrayar gque la sills nn
era un modelo, Era al objets de mis manipalsciones. No e
tampoce un accesario, Puesto que la peve de su weilidad
Ege rimite sempre es diffet v exige una decisin que no ss
deje arar por nack Fs un acto desinteresado, ¥ pocende peli-
grosa y arresgacko, ahsurda #n relacion cen la vida Es sim-
plemente un 1cto artistico

Para emperar esta historia e Lasills, debo volvera 1943
En ete momento monen € espeerdenln B negresn de Liies
Mis observaciones de sz cpoca llegun a lis notas siguientes:
Titale. “Exteriocidad a realmme cxmerior’” — "tratamienta
aguiks de la superficee de Los fertmenos, superficie que no
se dosprecia, smo al contrano; nn s dotica enella, yodmi-
camente en ellz, sin prerender inmemrcracnes ¥ smmenti

pazndo
careporia infenior v de uril

lu sidbe. [ sills, HUE Electivumente ex in abjers de
1dad gereral, Con esty silla, ix mids

h|:1_1. eris. iéllas Chalia centenares sradas con alambred, cotis-
R b maquing “aniquiladors | de ellg hatdo en e] Manifics-

o del feiero cera.

Tadas las manipulaciones arristies con un objess Henen

i Hnalidades meraestéricas, diriy ineluso “metafiscas"

Esta esfera ins fcing desde hace much
dades, parccidas o rimales e magia, el nh

o, 50 estus. gCTivi-
jeve, familiar v

“demestseada™ par la acilidsd de |
: & vids, descuhice de -
o sl exureneia independiente, “cxrrafg® Laos -.d:cj;m:']m:

ueilitarics, los de caregorii “inferor”, s Prestan & eseo

o la jerarquis de fos ok
] perod, Losills s epcuenira muy
Jhalﬁ:l e la deweria Su purenteln, que s calla F‘ﬂl!il'-hlznn;?
r|1 0 diltimie que pudiers asumir Funciomne e n-_q:r.u:s.d;iji-l
dad. Kl gesto que le da oo sentido es cas] un gesto de sama-

ntano

; En 1968 mie cncontraby en Yugashivia, en b Localidad e
Veln Luks, donde bos pugeslaves: habian orgunizsde un en-
CULRITG entre artivtas del Este v ¢ Oéste, De Francia lahian
veriida Corneille, Messagier v los criticas Bouskuille, Jean-
Clarene Lambert; Italin estabu represenrads par Achille
Penlli; habia muchos checos v algunos palices v hingaros
Lo organizadires habion previsee una realizacion cobectiv
de Mmesalces, que mis tards debisn ser rewnidos eg un mop-
Ments comun. Coma la thenics v el monumenta mismo me
-Jv.-_: pereaban ciereas dudes; naci i idea lascante perversa de
usilizar = masoico com “emidlaje" (en oo Epoca o hacia
sumeresos “'embabijes” de diversos tipos), el embalsje de
mosaice de un ehjero cualguiers Pronto enean et el nl:!i:m.

und silla. Una silla plegaifiza, ademas; que, al novener

na relaciin czeonahle van e wosaicn, podin [elmente deg-
chmascarar y desycreditar esa temics, actusiments 1 erd-
ma y preencioss, Achille Penll Yapay i’ ln sills v de esa

Cpesa dats ouestra andstad,

Los otros pintores pensatisn en 1o silla mis bj
" e cun des-
deén. Por ez, me dirigl s Low stganizadenss con mds insisten-

am
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cia wan, para gue lasilla fuera colocada frente al monumenio.
Evidentemente, mi pedido ne fue satsfecho; con no menor
cvidencia, o organizadares egaron mds rande o ocrs conche-
sdin, Em'l'-n que- [3 silla sz encontrd despuds £n un mmuseo
yigoalave.

1570, Lo cludad de Wroclaw organiza un gran Simposio,
“Wrockiw 707, Parece ser una mandfestacion concelicEa agran
eveal, que anuncia la pealizacion sucesva de los provectos
ke [ artisras mvitados en los planes de urbanismo, La gran
myaris de las participantes esperaba qie Wrocluw se trans-
formarin &n un oueve terreno de expansrin de la Vescultury
cpacial” en materiales durables. La opinkin de los arisis v
crificis relacionadng con la galeris Foksal, gue cuestionarom
[ eeulnuras “espacrales™, su mzon de sor en la fase acrual
del desarralle vyl nocidn extremudamente académica de
obra de arte en material durable, provocd une tempestad de
protestas, Lo atmdsiera era tensa v estaba lena de presagios
indiscintos. Pesea su gran sepuridad, bos tmicos e los
defensores de las abras en maretiales durables eran poca cla-
o8 v excondian muchas sorpresas,

Mi provecta en Wroclow era una especie de monumento,
Era una =illa plcsu.diu, de hormigon, de dimenglones colosa
les-y wma altura de alrededor de 14 metros, L misma silla
del Teates Cricot en 1963, en la obra de Witlicwice, como

L]

1ol iy

luz.

Sim embarge; tajo la influencks de estz silla, comence 2 ex-

cribir.
Ers el deseode coneretar para mi ¢l nusvo papel de la obra

de arte ci expresiin y N perceprid

¥a hacia mucho g la expresion de la OBRA QUE SUR-
GE DE SUS VALORES MATERIALES HABIA PERDIDO
ST SIGNIFICACION ¥ SU FASCINACION.

Estas dudas v estas obsermcnnes, resultado de mi Pﬂ:ﬁ'll

prctica, Tomaron su feema definitive en mi "Manifisst

970",

[espués de hzberlo escrito, Uegeé o la conclusion de que
¢l desting maserial wieeslor dela sills y so realizacion dejarian
de infercsarme. Me inclinabs ieluso a pensar que el mani-
fiesco mismo, su contenibe wedrico, era capar de reemplaar
u et dilla v 8 muchos otros mosumentos Cimposibdes! o
Yi§ PrOVectas proseguia,

Come no me dahs cuents rodaviy de que el desnno de la
realizacién de b sifls estaba decidido, ensié un telegrama a
la galeris Foksal, donde pedia que la expusieran en la expor
sicion colectiva del prupo Foksal Bl texco del telegrania era
el siguiene

tralerin Foksal

mas tarde en Vela Luks, en Yogobwia, Ea silla detida ser “Trmrinuar
colosal, debia ser una especie de monwmeno; al msmoe Gem- ar tadds fox weedios posibles,
P, na debia dar Jo impresion de un monumenco; detifa csar F o fmtentos de renliiacide de fa sala,

asentach no en medio de [a plaza, sino en alguna pane a un
costadi, ¥ en todo caseen medio de b cicculacian, para pro-
ducir la imprestan de algo abandonado,

Vs mlly despeovista de valones y percepeiones ssréticas,
cuyos valores no residen en su existencia macezial sine en lo
que sucede o rason de sy existencia, absurda en todi [ rea-
Hidad desnieds que la rodea

Poco despues, i oln de Tuegd, entusiasmo v promesas
comenzd 4 bajor rdpidamente.

Todavia algunas veces me mseguraton que la silla veria la

F. 103

Kunsteenrret, el setor Qb Henel Moe

g

L1 sills == encontraba ceren del muses, sobre uns cotlng 3
pica sohre un fordn, muy cerea de Una gran sobopisen no-

¥
izeguir Loy etapas fUoesE
del flugea’™

El fizsoo se transformabi en una afirmacian.

%in embargs, loztila fue constmida, |, en Oslo,
El 81001971, se realizh o] montaje de la sifla El hombre

gue toma esta resporsabilided v que se dn‘-if:"é a ello era el
Erectar del gran asto de Calo-Senja Henje MNili Onsmde

i

del mure. Aguf, I imaginacion sufre una dermaca inesperada,
Vencida, se debelita, s= woelve fldccida, s= hunde, se desedim-
pore, paralizads por los derechos sacroganees ¥ 1n dnviolabi-
tidad ded lugar, guardmlo por decretos driconionos ¥ COFTLN

- La historia de 14 silla contintia e b goleria Folal el 9 gt bres, Sin embarge; st existe un salo casa de su inpatencia,
[ poviembre de 1971 Se podria deeir gue er [ hiseoria meta- comeszamas 3 sospechr de clia. Fvidem=mente, na propugz
[ | marerial de fn gilla, Una sills gigants —sole un (ngmentd nex da antrusion, of asalre, [ anasquis. $4do tenado un casn,

- pudo hallar logar én la galerin— encuentra @2 contimacion - completamente desapercibido, v son embuargo geceral, de fre-
§ . o marerial en los focnles secimos: Para intraducr en ln msfe- ¥ nade antomdticn, inaudica, casl epidémico, de la imaginarion
l 2 ra de los sentidos csa “prolongacn” oo matcrial del objeca
E o bastab con construlr una “instalacion’ ' auxilioe, material, ¥ exte es el tonno final, que da una definkcidn:
] el que par su absolut indiferencia y por su “no realicad” tens

- prwrtarn Ly perospeifn sl dmisito menral Asalty
. Y S¢ necesitaha #lge mas: una tramsgresion o las normas de

1z realidad cotidinnn
l &> [POr £40, £SEs EMPEESA [eATE AU una “uii lireral” p unsen- Fratemion de zniguilar b it del objeo,
" o tide ile sepundo plano, gue se define el ke * Asalie® s CnCantos materiles
[ ] 2 | Faas fncaler vecines, al laks v en o piso, eran locales de ¥ §ll aparente A bl
l' sficinas para sumiilarse o la vida,
I ifivas”, colocadss en la galeria, mesoraban Ermoslo extrano

= Fovos "'topogrificas™, ! la galeria, 1 b Dagdmes i
. - sy partes, donde pasaban prelangaciones livisibles de s A Cramp,
[ ] s | ung Falsedad

= i | o

3 privémoshe del pasada
l-‘ | La infermacion siguicnte et igialimente importane: v 11 anéetloty que |o axmas,
» > ¥ | ile nugstea participacon —
.__' "M alld el mermisnrge, durante el 'malta’, la pukerin no | ¥ fimalmente, de s exlitonea fsica,
[ | | Critrog mutofiRaciones para visstar los lecales veamas, ¥ dleja - Tratemes luego de crearte una “profongacion”
- Exbas visitas & coent y esgo de la decision persomal del cs- material,
s pectador.” - de transformr su buella en 3 memoria,
'.__‘ Parsi justificar, desde el pumto de visu artistion, €ce pro e 1 oo e tewsacion teal —
codimizaro poca limpio, eseribi la ek I‘I'-“"_1:'|‘-“'I SEEWIETIEE: L revemoria
@ “Exispe cierco lugar y Ciermas crouftlanclis en las que nuss- n donde o hice

tra imagimacidn, consiferando que ne esti sometida o lagre
glas fisicas, depa de funchonmre. £5 U casa muy comddl, ¥ pes
£54 misma razon no e nota en sbsoluro. Ess froatera s sme
plemente un mura, hegar donde rermina TOEEIO- PN '!-'"Jl
| ¥ COMicnEn S0 espacio, exXtralio, exterior, tn lnl\'l.'ﬂlh|f‘.
G fars ve2 Bos permitimes imaginar o gque snceds detris

un “clisé' inmarcrial,

un EEncep,

una definician

danbe

oy seTvind para nada

el hdbico de represenencion,
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donde 1o mirads se desliza : I

con ciertn dificultad, 1
1R Efantrar fingim
apaye |
Eara exige otrd comporturmento,
e cierne mosdo en necesaria,
“ronrarasario
ejercer clermas
menipalae ones,
ciertas falsificaciones de Ls informacidn
par medio deun acto negativo,
par low contrarios,
i5i gueremes fetener
“ew' todavia
e el campo
del espacio,
el tiempo

¥
el ajol

o veces de la verdad
Luegis se recurtit d los ATELTIENTOE coentificos,
QA DE ARTE = CONCGCIMIENTO BE L REAL
i en efeco
lo nprehendia
lir esrunat
e Aty virtualidades
| Gpocas, fisioas v espaciates,
le reprovlucia
| en el Yo
| en el suefo
| las Alucinacwney
v Ll ensefacidal
LA DHRA DE ARTE EN TANTO QUE MORELLD
IDEAL PE LA LEY. =
IE LA CONSTHUCCION
LA FUNCIONALIDAL
| LA [-Z(IJ_MJMI'.-".
¥ LA TECNICA
¥ en efecio no se puede negar su contribucion nada despre-
ciahle g |z edificacion de nuesiro “brave new workl”
Y oesre el
&l tltima estado de Ta defoma acootioss™

ILA QBRA DE ARTE SE HA TRANSFORMADD
EN'OBIETO DE CONSTMO!

La tmifca compenzacyin residia en el heeho de que esta in-
terminabibe teoria de docretes de T bstoria que se decian
imevocables, de valores trucadios v sutocldades aplastannes.
s¢ evelaba roralmente. impotence v grotesca en el monien:
o, Gnico e intimo entre todos, onogue s¢ producia el scoo
CREADIE.

Deesgriciadaments, los artivtas fueron |os tnices que se
dieron cuenm fe ello )

ATENCION

For Glta de dempo v Jugas, deames de Jado b caestiin
e saber cudntos esfueseod hicleron los arriscas para Eberarse
de 53 seevidumbre pretembdamente nacural, cudntes esfuer-

PREGCHY DE LA EXISTENCIA

Pero muy pranto s trard de sacar partide de elln, iSe plan-

ol A IFTESTOR (M0

Lz obra de arte viempee la side deginima., =
%1 cxisencia gratuics siempre ba rurbado los espiritus,

e Hisﬂi;iﬂ!' [ ahuj la zreroadad
iSe las pagh! Agul @y, enla )
L1 pi:herIun pTuE!m indiscutibles de utilichid ¥ surnisidn
L4 defensa emplen tada una ingeniosa ConsTruCEion
de explicaciones
de justificacionecs
de tearias
de dogmas
suficitunde
LA APROBACION ) -
£l aparste desmesaradumente influde ol e tribinal gfecura:
ba 5us inerpretaciones irrevocables ¥ guy puess &0 nambre
de las razones supremas v las insfancias supeniones ’
El slegato fue montada por los sabios, la Hiszona ¥ los
mismoy sousados.
El alegato afirma;
LA OBEA DEARTE ES UTIL
{Fue by exercial! Citar todos los hechos v todas Las prusbas
hubiera terminade pot sef absardo, Tan lagga era la lista,
En efecto, la ohra de arte sirvid durante milenios, ¥ s_l.n'uﬁ
tan hien v u tantes fnes que esa servidumbre parecid inhe-
nte @ §4 naruralera
= LA OBRA DEARTE DA TE STIMONIOT
En efecmo, dio restimonia:
de 1a épaca,
del ciein ¥ de la cema,
de s coaturmleres,
de las guerras,
de In vamicad,

2as siempee vanos. ¥ eudl fue el papelgue, en mse Biganiesco
camuflaje de la verdad sobire el acta cresdor, representaron
las diversas ideologias, v mas reclentemente £ mecanisme
colosal del mercads, a4 coma
LA SANTA INFORMACIGN
:.]_l:e todo lo devars v reddes Lo expuelss en ung arpla pantagrue-
icd
CONSUMD
El process caricatusesco de un consumo desvergonesdo
de obras e arte, ese canibalisma espiritual practliesds en pri
vado y en pildico con crecienne apetin desde hace clecto
tiempa provocaba o CAMEBIO
IUMA BURLA CINICA ¥ ACERAA,
ESCANDALOS perfidos
quit ymaraban todas las reglas del sedicente buen
uto, o que muvier un elecra fulminanie sobre ese
IRCAML
DE DIGESTION desmesuraclamente dessmollado!
Al terminaba esta baralla absurds,
EL MECANISMO DEL MERCATND, ung ver poesto
en marcha funciona sutomdticamente
¥ exhibc a plens dis EL CONSUML insclente que se
saniliesta por absurdos v lamentables REFLE )OS
DELSENTIDO DEL GUSTO
desencadenado en el pasado,
LA LINICA SOLUCION
Es perturbsdar ver gue, entre Las innumerables
ACTIVIDADES
ORIENTADAS HACIA UN FIN
bien ancladas en la vida,
fue prosperan maravillosamente,
wezvadades de utilidad piblica,
legalizadas en vista de las NECESIDADES
BIOLOGICA )
BE CONSERYACION DE
LA ESPECIE
(E-SU DESTRUCCIHON

tamibiién

LS
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DEL GOBIERMO,
EL PROGHESDH EL COn-
TROL,
actividhides Supremas, Unicas, Hermeésicas, Inaceesibles, ¥ Las
e rmir:-s_lm_ cias, rerrenabes, sublimes v Jesprecishles, insen-
SRTAS ¥ orimunales,
actividades fundadas sobee el derechio v 13 necesidad
¥ o1ras que ocultan lo arbireania, lo absuerda, 13 locura —
es perturbador, digo, ver que en ese registro de pesadills
o ha:.- lugar parn uma sola
TACTIVIRDAD TOTALMENTE GRATUIT AL
Lo propie de las actividades humanas sancbenaidas por |
comunidad es su finalidad,
Pero tengames of valor de decir ablertamence v de une ver
peait tocdas 3
LA FINALIDADR NO ES INHERENTE
AL ACTO CREADOR Y A LA OBRRA DE ARTE

Contta esta evidencia s2 tratd de crear aporiencis que
mantuvierin o ilusién de finalidad, ya que exen ern el dnico
argumento invocado siempre con mirs o un alegacy com-
peesta para justificar la exivtencia de [a creacion aristica v
LOn Mirss 4 und apelacion pard recosocer su derecho de cle-
dalznia

Ea utilizacion parsdojal del sngumenco de finalidad alli
dande lo AUSENCIA de f5ia era esenal para ef fendmeno
de la creacidn no dejb de scarrear corsecuencias,

El derechn de ciudadsnia conguistafo oo sin trabuje por
la ereaciin ¥ Is obra de srte, se musstra sin embarga pura-
mene canvenciomnal,

tlusmaria, -
susceptibie de sor suspendido de un momento o otry,
coneedida por piedasd
por eanahismo

iv en suma, pagade muy cara!

Serin mgenuo reclamar LA IGUALDAD v encerrarse en
ln dpeleca ubdpica de una COEXISTENCIA [DEAL,

La idea de creacion v de el de arte como ACTIVIDAD
GHATUITA, LEGITIMA ¥ SANCIONADA parsce igual-

2Hy

3

"

Y

Vbbb o EbbbEVE e

-
v

M\T\m

RECIBIDOS

abea de arte extd orientails hacia <l destimatatio,

esa tepminaria por aniguilach.

wida!
participacidn coecienie

nalidad, -

s transformd cass en it
UM CONSUMO BIOLHGICD
v la actividad creadora en
LiMA FABRICACION o .
UNA OBRA SIM FORMA, SIN VALOKES
ESTETIC0S 4
SIN VALOTES DECOMPROMIS,
SN PERCEPCION,
IMPOSTBLE,

DAL CHREADMIRA!
e

quie

n exhala nada

o expross nada

o BEtNR

no cemunicy nada
N3 3 U estimanie
i una reproducckia
i 2 refiere

ala reakidad

1z

Por it naturalces estan condenadog & L recepeion. Asl, In

Tratemes de ir hasta ¢l fin de est idea gque = nicga acoda
r.:nm'i{-m de defimirln definitivimente, CHDD 51 AUMEM quc

Toda RECEPCION forma parte de Tas sctividades de la

La recepeiom de la obra de are, cluso una recepeion p

fificnda, en tltimo aniliss, sobre todo en b épaca de una
de las masas, se ineraen la tocon
perieral de recepeiam, emparentad con la de mencado/con
Foulig s commecusnCis, quUe exigen funcaonsmento Y fi

Por ess, la obira de arte debio “servir” sin wsar, @ al menos

constituir la " plusvalia™ de butonom iz equivecs v cuibsa,
[Por esa, & tdymine deese inmenso proosso, 12 cecepoan

diche de o mode POSIBLE SOLO POR LA

mente diffeil de admitir.

iEs por media de una ESPONTANEIDAD ABSOLUTA
¥ GRATUTTA COMG FL ACTO CREADOR ¥ LA OBRA
DE ARTE LOGRARAN EMANCIPARSE REALMENTE!

Abandonemes ey explicaciones y lus justificaciones de fi-
nalidades diversas de 1o ofwra de arte, vi que la finalidacd

MO EXISTE!
iMostremas LA INUTILIDAD DESNUDA

de la scrividad creadoral

S chogur

nl prowocar

ni arscar

gin acnaar

ya que todo eso podria separ de argumento a la defensa.

Fn consecuencia abandonaios coma corresponde 1z po-
sichones romanticas de de mirtie y de héroe, expuestos
1l riesge artivtico v al desconocimiento, ya que tdo eseest
relacionada con la provesce

NGO PROTESTAMOS!

EN EL CORAZON DE LA "FALTA"

El arte ¥ su exntenca forman parte de lh REALIDAD
TOTAL.

Todss lus temrativas sendientes 3 separr el arte deesta rex
lidad, o bien a incorporatto a ella.

— las primeras, que intenten emanciparls de b em-
presa de [a vids v ascguracde la autonomia, — las
wpundes que intentan subyagatle —

fueran dictaibas pae |a defensa que necesitaha justificativas o
hicieran que el arte corner grandes riesgos.

Independientemente de sus nobles intenciomes, escas ten-
tativas sacaron & la bug, sisharon y purificarsn ese elemento
mnterima de la ol de are

LS V.’\LUIRE.‘; 1 FORMA
DE ESTEFICA
[DE COMPROMESD

Los resulcados no se hicieson esperas.
Todos esos valorey estan destinados a ser

211

al especradar
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que o5 impermeshle & la penctraain exterior, que opone su

opacidad s toda intente de interpretacian

vuelta hacia MINGUNA PARTE, hacia lo DESCONOCIDG

que no-es nds que VACID

un "AGUFERG" en la realidad,
sin destime

¥ sin lugar

gue 5 como la vida

pogajera

fugitiva

cyanoscence

mpeniltde die mirr g retener

que abandona ¢ terrene sagrade que ke ban reservaco sin

Buscar argumentos a faves de so utilidad

e
ES, simplemente

que
ipor el solo becho de su AUTDEXIST ENCLA FONE A TO-
DA LA REALIDAD QUE LA RODEA EN SITUACHON

IRREALI
fMareistica”, se pendrin decir!

REVERSIHILIDAD!

¥ g fasclnackdn oxtraordinana on osta inesperada

- d Cracovia, 14 de abril de 1970
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el texto,

Aun antes de que tenga lugar ol spcuentro con el Texta,

existe umd vists esfera ¢ acodn puramente escdmca, inde-

pendiente del rexin —esfera curgada de infinitas virmalida-

des, fuente de idew, acontecimientos ¥ PEMPECias, Que S

distimgue de la realidad del texto poraus particulan % B0
definidas v sus segni ficaciones plurates :

‘La tealitad escénica o e In jlostraciin del texto. E)
bk dramition 10 TEARSENDI Mds gut una parte del proce-
o de la eramsformacion toral, que s efectia anee lis ajirs
de| espectador .. . .

Mi reddizicidn del eatro autdnome 1o es ol la c_xphl.'a-
ciéin el texre, ni le eraduecion de ese texes 1l lenguaje esce-
mico, nl s interpretaciin o actulizacian. Faleico esa reali-
dad a partir de val coneurse de cireanstancis, de tales tensic-
nes!contradicdiones, que no mantenen con ¢l drama ningund
febacitn, i lagica ni analégica, ni paralels ni opuesta; ¥ que
SO0 Lpras para hacer estallar el caparaein anecdbrice el
i (LRGE) :

" EI texto dramatico, el curso del relarn —la fitula— lie:
v Inclucrablemente a lahssion, hj v

Siento la necesidad de disalver incesamemente ¢sa ilusian
creciente, pardsics, monstrease. " )

Mo perder contscro con el “fondo”, con 4 _r{l?l:d.nd pre-
texeual, elemental, ausdnoms, la "procastenia escenic,
exa Urmmterie del escenaria, . (19900

DESDE MARCEL DUCHAME

En b hisqueda de la putonomia del teatro, no cs posibic
limitarse o actuar en el campo acosade ¥ profesiomal | o 5
pueden aribuair ctiquerss de pureza teatral 4 ciestos elemen-
tos y persegair a otros en nombre deesa purezs, Ese tipa de
“ehdivinismo® v de intalerancia se eransforma en doctona ¥
acgidemicismn. )

Hay que ir fuera del dmbito tearsal, cumplir um Cupara

rricianar, en gierto modo, - ) .
Silo se puede alcanzar la sucoacmis 4 fraves de relaciomes

28

*

EL TEATRO IMPOSIBLE

Teatrs suionomrd -
La definician —va vieja ¥ conocida desde hace algunss déca-
das— canserva el sabor pesdido de lns vanguardias pasadas.
evica Jas grandes esperanzas de nuestrs juventud —el clima
fascinante de radicaliomo e inconformsmo, L implacable
destruccion de todas las plisticas, ¥ tados los valores escle-
rouados, e

El teatro, desde e comienzo de e siglo, privilegiaba
estaconsigna. Periccficamente 1s perdia de vista —por razones
diversws, popuefins ¥ mesguinas, inexoraldes ¥ ancaazanics

La idea del tearro autinome; un teatro que shlo t_H:‘l'IdE ]
justificar ¢l hecho mismo de su existencia, par npusu.':l.'ﬂ! ol
teatre sepvidor e la literamor, que reproduce la vida }llg:cp
e irrevocablemente el instinte tearal, el senbmsento éo li
bermd ¥ [2 fuerza de su propis expresion

Semegznte tratro, al renunciar a las beyes de su pr0£'ia exig-
tencia artistics, sevio abligada a sometenie a las condicianes
beyes y convencionss de ln vida: se transformed en una. st
tuitn —la creaciin rechcid 8 3er s0lo mdquina de producir.

ALGUNAS VIEJAS FRASES

Me pustaris cirar algunas definiciones que datan de perio-
dos dilﬁin:n de =i trabajo en bussiea de un teatro autdngma,

peligros, sus sorpresas.

ingemuos v simplificados:

" il il ™ M M o " Mo i i ol M M W M M Y

I e N

T Y

Y A )

;‘L

estrechas con Ls rotalidad def arre, ssumiendo el nesgo per-
manente que cilo representa, con odos sas problemss, sus

La tknica reduceidn de las investigaciones artdsticas & cxpe-
riencias profesionales se pierde, engeneral, en automatismos

Drespuacs del pariodo en que ¢l teatro era mis-o menos la
reproduecidn de b fiverarura, se vuelve meluctablemenre al

ozro méembro de la alemacva: teamro del gesto, o rto, los
sygnog. Ceremeninl, celcbeecion, pricticas migicas tnstante
dudosas.

Todo esto no tene nada que vee con el complesa conjun-
tovde problemas que plancea el are de hoy — arte que desde
el tempo de Duda y Marcel Duchsmp abandonaba of hgar
sagrado y scguro reservado por siglos ala “obra de ame’| y
desde [y dpoca del surrcalisme intemtaba apropiarse de o
realidad *poral™

TEATRO Y LITERATURA

En mas investigaciomes de la autonomia del reatmo, ne eli-
ming In realidad del texco

o ooy en shsolutn convencido de que il rechazas |la
expresion o ln bisqueda de uns nueva forms dramitica que
cm'u'iﬁa. salvar al teatro del marasmao se le EpegUre Ls purono-
miz,

Frovar al tentro de so complefidad quiere decir, simplemsen-
e, esquivar lag dificuleades, huir anee nceim[.u:mivu esencial
del arte “unidad"; eludir “la imposibilidad’

Reermplazar la expresion literaria por ml.n.ipulu:iunugu-
tusles, animadas por pretendidos bnpulsos ospiritules, no
represente mibs que una solucidn puramente académica. 5i el
lenmguaje se ha cransformacdo en una mdseira, hay que arrun-
car eed mdscarn, Eliminardo o degradarlo sgnificarta & rup-
cure con | inrelectin

Eipll'lu.n:. igualmente la TURILIE can €] humor, Is critica,
el nesga, € peligro, nocimmes que implican obligatarinmente
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ta entervencian del inekeemn

La realidad del teato forma —en relacion con ls vida—
unk condensicita singular de hechos, acontecimientos ¥ si-
tuaciones. Tiene s estrucnira i su ficcion, gue sblo son pri-
piak oe ‘eay realidad mismg. Aportn mulriples: perapectivas
meentales &l teatrn

Ahora bien, fa intervencian del collgge v del “oljeto pre-
v hace que ¢l elemento sxterior que puete ser ef lerguaie
fie otrexca peligro para la sutonom (3 de 1a obea teacrsl

El teatro, como bas orras arees, po deberin tomer la ineer-
veniczin e realidades extrarentrales.

El eeatra, para evoliciomar y ser viva, debe saliv de si mis-
mo — dejar de ser un teatra -

Mo es la licetatura gusen debe encrar oo el terreno reatral,
ek el teatro quien debe ssumir fos rlesgos — llegdo of caso,
iiveriturarye fueta de sy propia esfer Entrar en ef wemenn de
la literansra

EL TEXTO, OBIETTVD FINAL

Pesce hace mucho, & probiema que me preccup es el
del rexta, amis hien, el de lag relaciones entre el espentibouln,
o5 dearr, La realidad escénica, v lu realidid del rexrn

Nunca considerd al texto como mareria literaria v eseégica.
Mz bien, la obra e para mien conjunto de geontecimien-
o que eealmiente habian sucedidn — que nuncs considers
coma una ficcitn,

A partir del momento en que comence 3 wrabajar sobre o
realizacion, esta realidad parsils aparccds en todas pares, oo
cada fugar, en todo mamenn, en cirturstascias reales, enrre
Lo abpstos ¥ Los hombres que me rodetan,

La realidad del instanre se unfo o laileedn de bn realidad
pasada,

En ciertos momentos, suced (s que esa ffusién fque ya no
admitin, piro que sin embargs se creaby inecssntemente) 5o
tramsformabn en ana realidad,

Yo tenia certa fe ingenun: que sie “almo " habia exietidn

X

v encuirar w ye misme, en que lucha conr Le dlusidi
(del texrn) gue o amemaze CORCIGIERLE, B qu cred fY
propia coutimvidad de acoRTECIMIENIOL ¥ SITHACImIES I g
W ey s nponen & los aeonteamientos de (n R m-r:;
Hd, ¥ @ oeces gukin complesamente _a_:dan‘m. Ezgn pare

) sibilided Jde franguesr £l

imgporible ., ¥ sin embargo, & pos
semebrul die e impesibe resulty g inaie.

ispenvabies pura fa creagios de oy becha tearml,
[ comporiimients

pealidades podrim “concretarse " 11963),

iquedan alli

LA TENTACION DE TRAICIONAR

radecabes

it

jedaid d rlidn-

For uma parte, la reaticad del texea; por et el va
fe o +'um'p:;ﬂami¢‘#ln. Diog dstricticras fralperedienies, no
gntste wingur laze grive arbas, ¥ sim eptbarga arnbay som iv-

el actor deberiz solo 'Hr\n!jmr".l’u
wealidad ded texcrn, Unicamente bajo psta condicion, ks dos

2 textn de lo obrs muchy mis importanciu
@:T;”;.T:d;qmul la fidelidad al texts, lo analizan, lo
corsideran oficitimente comp un pante de partdo.._ v se

i i to "elegi-
Congidern. que el textn {evidenfemeate, o 1ex ’
do™ "mmnz:-du"] es el abjetivo final — unp “casa pendi
da o la que se vuelve. L3 ruta que hay que eecorser I C50 5
I3 crezciim, la esfera libee del comportarsenio eatml

¥s evidente goe o facror visual desempena i funcion
preponderante ¢n el tearre. Fero ¢l prablema e mils comple-

jlu-!lu:-anln.- el periudo -:m:ru-n-juiﬂ?r_!.- :'utpmm.ﬂlt?;uclr:
rremo priviegiedo de e somifestarppnes o6 arte, L
dn.i:;urmu'n Lcnrrﬁl'.ﬁl.f.l shandonar su funcidn servil, “deco-
" ge pransformis cn & elemento I‘.l:tliﬂﬂll'u.nu'_ funcional,
ceganizador del wpectacule ¥ expresion de su contenido
Ademais —y esto es' o mis importante— st ekevo @ b FTT:Hn-
ria de aben de gre aurdnoma baste asamic el Gesgo y la res
ponsabslidad del desarenilo de los movimicnros artisticos

realmente v tal ver e lo prisciria resucitar pura que sucediers
i ver s, “de verss”, v porgue me cra absalutamente [m-
presitle agdmitic ese orden de los scontecimientos, irevocahle,
eruel, fijada de unn ves por todas; nacid un comportamiento
teatral que en aguells época —1043 -, defin( asi:

o Paralelamentd w Ly acedon del texto, debe exisnr g
Yaccrtn rEcEwica ™,

La aceian del texeo o5 alge iixre v complide,

B contrcto con ol escemario, camienzt 2 tomar diveecio-
e ampreoisias, Es por eso gwe-munca s mads precita sobe
ol epillage.

. En s moamenta lag actones saldrde o escenaris,

el drania eteranio silo gueedand wne remiiglicesenr. |,

En mi comportamienta reatral, € principio de hase (del
cugd tomaba conciencia coda ver mis concretamentel e el
esfuerzaemprendido con el olijero de crear nuevas relaciones
con el texto, Ante todo, hubo que darse cuenta de que exis-
ten dos realidades v oo wna sobs (lusidn del texeo v realidad
del escenaria); luegs, separarlas radicalmente.

La “accun™, en ef viejo tearro convencional, esed ligada al
epcsdenamienta de fos hechos seumulados en el rexts dra-
mitice Bl elemento teatral “aceibn® sigue alin cie camino
estrechn, con enteojeras en bn cars y les oidos tapndos. Los
resulcades son miserables, Sin embargn, hastaria con desoiee-
s e ese caming para encentrar el torbelling de In accidn
escenicy pura, el elementa teatrul por excelencia, Ers decoire
crom representd of cicspo mis fascimante del sestro s mayor
aventura, Hiy procoder o desamar el texin y log aoones
cimientos que 1o duplican, Es sdlo desde o punto de vista de
ln prictica de lavida cotidizna que [a cosa parece imposible
En gl dmhito del arte {en ese cago prectso, en el teatro), =
obriene una redlided incoherente, susceptibsle de ser formada
likremente

FI frecho de ngueralizarr los acmrecimiento, de auularion
de ponerlaren sitnaciin de “ingriides ”, de bacer walabare-
mee com elfod, de crenr arros, [fhem AT T T
T elermeantas de fa aceidn reaeral £1963)

- tEx posthle wo representar? Estads ou gue el actor vuel

1

Diesde a5 fecundo
[ cuales, lentamente, |a scenogralia teatral

Pertodo, pasaron varies ahos, durante
degenerd otra

vee. valviendo 1 ser una aplicacion comods rnperficiel de
las Earmas y provedimicatos de estilo del are plistics, o me.
dida que extos se mransformalan, shendanands |os rissgon ¥

wabilidades de une interencion dreci ¥ Hultncics en

el fumuro del arce

| Este procedimiento vergonzoso na hacia mds que facilitar

Ia Tustracitin {digimosle francamenre) de o preendida

“peeste en escena ™ po tene ol en comin con el Cumpr-
miso hacie el conjunen de log problemes gque scrualmenre

plunrea el arte

Unn e los facrores mads importantes del arie teocra] se

hacia cada ves mds formal, vacio, inzignificance, artzstramdo
al teatra a una confusion cada vez mis profunda.

Parece totalmentc justificada (s penetracion del tentro en
el dmbite de las artes plisticss, que desde afios atrds cran el
punto neurdlgico del arte, sometidas o transformaciones vio-
lentas ¥ a rurbulncies gue eran <l testimonio —foresemente
eantradicrorio— d¢ su vitmlidid Al ser pintor, unto como
hembre de- teatro, nunea dvocié esmos dos campas de agtivi-
et

Me dabs perfecta cuenta de gue al inrroducr al teatra de
la moner mds direem y ralical posible en fos problemos
Planteados por las artes plisticas, 0 sometiz a ln tentaddn
de waicinar, Le mostealu o camino de 1 traicio; 1o prova-
cabu para que salier jlegalmente de su tranguilo hogar, para
que se privam de g0 caparaziin protector, Lo col ocaba, des-
nudo v sm defensa (el arte vivo sicmpre esed desamido) en
un espacio toralmenee desconocide

Yl mismo dempo, dno etz b opermunidad de que se hi-
ciers independiente?

La veasion era —sigue siéndolo— tante mis excepeisnal
cuanto que, desde haeta afos, [a pintura shandoniba sucesi-
vamente sus dmbitos sapradaes, s cunrteles profedanales, v
partin al libee encuentro de las otres artes v de 1avida.

Por el lado del peatro, eran los infciacdores v Jios charlin-
nes usenes mids s beneficialan con eso. .
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UNA NUEVA REALIDAD

La necion de liberrad en ef arte, definida v 2firmads por
peimera vez en el srrealiemo, en s programa de uns neali.
dad total = indivisibile, ex ol prineipio mismo del arte nueve
La ul}rfu de arte, encerrady en sy estructura, resulnada de
tu creacion, de la expresian inrerier, de la represenacidn
—Unica, aslady y finaimente istooconalizada— s rransfors
ma en el oburdcule principal, e bi barrera que habis que
frameuear. =
M gustaria defenerme brevemente en algunes momenros
que consttuyen puntas de referencis importantes en mi
omenraciin teatral.
En 1908, participé en el simpisio Privzip-Collage, =n
Mutemberg. .. Un hecho coracteriztics: o1 rareo salo extaba
fEpresentadn Por LEHstas que pertenccran @ otras @eeplina
La gran sabiduriy def méroda del collage es cuestionar el
chir |.'>|:E|u.|im del creador o la formaciin de la ol va
o e5 el ;'n.u_u.-a que forma, que deja su impronta, que expn;j
La admisidn de la realidad exteadia, no construida, presgis-
tente, objetiviza ef papel romintico del artis —demiurgn
de la Forma; vaelve o poner «f consro de gravedad de los valn
res seniuales y armesanabes sebre los valoess intelecruales v
de by imaginacidn, !
El arte comenzd 3 anexarse rerenos v objerives que hasta
entonies le estaban prohibides. d

En lia obras realizadas en el tearro Cricot 2 en 1985057,
el I'!'Iﬂ'_rl:»-iu del collage penetraba s thalidsd de la maceriy
escemica, Su principio en encadenar los segmentos del texro
quE confienen noclones precisas con situacionss v compor.
Lemicntos completmente distincos, incluse contrarios, ohte
nidos de la realidad commente, de la “masa de Ja vida": sitwa-
cwin despojads de toda Funcidn ilustrativa o simbélics, Tada
estzba fundado sobee b ruptura de las relactones Ifagicas; ha-
b que superponer, “sumar”, pass crear una nueva realidad.

M

PALPITANTE MATERIA ESCENICA

Es emtonces coando el a2ar e rrangformi en el movil ecen-
cial, el actor principal. Los surreabintas habian sda bos prime-
roa enl dar @ importancia a ese “bastando” de o vida, fos
primeras en congederbe valores ariseicos. Gracmay 2 €l, poco
despugs, el aree informal desencadend una avenrurs de larga
duracitn — 1a de la matenia. Punta imporcante en el desarm-
I del Testra Cricer 2.

Extracros del programa del Teatro tnformed que datan de
1 %idp

Despuss de wra serie df EXPOTERCRS CON MRS 4 Srear k8
mugvn mgtodo, of del “teatro fnforeal ", gue pesetrd todie fa
estructum del prpecidcnlo, Cricol 3 muesing ung pieza de §
I Withseerics: L pequeiia finca
 U'ma maser filerneda de G feyes e b comitrieeidn,
raestable y fTuids,

e EXCEE g foda domitido reciom,
e 52 wig e todos los esfuerios
porimponers g fomwe alidr,
gue destricps b formn
@l o seT mds e mm_.li'jr.-u T,
acceible umicamente o rawds
e law fuersan de desinicciin,
del capricho, ¢ mar
# b decton ndprda 3 vrodenta

w0 ba tramiformads @n pate de o asestuns pare ol wrte 3
concighcur bumun, .,

Todo fise somerido a las leyes de la magesia: lenguaje, pa-
siones, crueldad. espasmo, febre, agonia: movimientng orga-
nasmes vivas merclados con la inercia de los objetns,

eotal y univessal, palpitance materia esoénica

LA POSTRILMIAD DE LO BEAL

En esta visidn & vuelo de pijaro, insuficente. conviene
detenerse en [a impartancis del bappesimg v de lag acciones
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PE—

e resatioan de €1
! I.-'l.tann.lrlnu:lm s PTECIOEATIVIS ¥ 58 lugar p
ohira e grte encontraba w lugar en el ©
sriente, corservando sin embdIgo sus fi
fibry  gracufia, Al jnsralarse en la “reali
prning se aprapia -lrl:'n:ulr Tk |
v acciones “ya lismos’,
sizmples de o “*masa de Ts W .
comvenciomal i bt priva e s Lk
Jixd aisla, Juos defa sivir una vida o
A0 hyevn pree i_sn
Fre despoimicnio T
mieti, |28 acciones ¥
nales & jerdrguicos, de sus
miétodo hasta entonces descdt
fiskad piore Lo realisheed rrignna — Né
Para el teatio era
devencer la nacion rugcrut'f._ (]
imuitaeinm tearrnl — COGUEEEFIA, ME
crosa,
tipa ln posibilidacd de o Rl

por su dmitacon,

A LA PLENA LUZ DE HD (8

How el arte intente liberazse del crous
que 5o enponrais
panr=ones, galerins, s,
seguras ¥ aislidis; : s

Reqwerdn und ohscrakaan dewisava parn &
et Uricat 1

Sale en un [uger e
preds s ceder aigo que il
eI . g

A cousd de Vpracicas
PEnements weeiraliede y 52 oS
trerms farrnd o el bugar e dpro pard
el drzma
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rivilegrade,
araedm de lo vida co-
il tades de accion
ad previa®, :l_hu:n—
raruita v eipecifica de objetos

s espetioos’” (lo% companenics MAk
ida™: Los ‘preciplia” de s medio
idad v funciones pracuces:
jependiznte ¥ dessmodlase

adical de los objeros, los asonteci-
gruaciones, de nun lazos comEnea:
remcivas hobineales, crea un
ocido de expresicn i la red

i imprevisible e improbable posabiilidad
soportalile, de presentaciar,
Lindres, simulagon prstens

i insTimmcional en

encertado desde hace sighos; all:mdum_l A
reatros — resenvas-de culturd

desareadla del

qivto Y WR MOERG r'w;_-:p:-_-.adn
tbes UEUESEOE 3 CRESF SER NI

v iy pemees, of teatro ba nda com-
ba becho dadifereate; e
Bacer vizer fa reatidad

ST T HTTETEEN T

e pie fremtes e ¢'u'r_|'|'| o de “Tewpdidad ubfica™, o
miie - gobo mflado, secia § muda, dexde mi f.r;m.[.n.n e
fueerza por prostrzvae it Stmple eppectadar seacads e mi

Butaca stembo todl @specie e e emedidad |
Esto alats de 1942, Periodo del e clandesting

¥ puede alpuien dechrme sl a ¢oss, lucpo, 3 la plena

luz e hay, han camisado mucho?
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prate. . s o los que ponen ahuedondvs wl arte.

1 Teoets de Crag: o hombre<coar suplant a la marioniea,
y toma g lugar, provecandousi la decadeniia ded eatro.
Hay alge dmpansate en b actitid de s g IR C CHE
g wrfirg; CBaipn wray ssriEmeas el repurm del concepln
e EuIwrRATIORELE 8 ol thaEreL . FN ENIRED e3kn FedfTEdd
er @, Lo gemte padnd solier @ senemar Lo felicidad e le exit:
iprid 4 sendir o divimo y elegre hewtemse 2l MUERTE

D acwerdo con o eveica SIMBOLISTA, Crng comshde-
il il bomshee, somenida @ posiaes droesas, @ SO e
imconirebles, ¥ oen ConsEcuaRal, af aar, copra s lemems
absaletansetrre exivaile o Lo i hosmigéura y o la ex
bruituta de wpd abe Jv arle, comtl R pigaem e Jmm_.::u-
dei eavicrer fundamesntal de doea I cobesion, Craig —igual
g fos” sEnrbalistas, awys progroed babir afranzada £17 i
thennprny wn deyrrralie nohtide— peia s i o fenomies
afstndne pero g irdiperios que, e el sl NI, swameiaban
Wt ipusne Gpaca Y NE Arie raroe IHeirrich son Kipist, Ernd
Theador Huffman, Edger Allap Poe. .

Cien aifos antes, y por nacoedd (AN o L i Eorail,
Klirist bakria exighdn gque of actor fuera .-Iem‘nru—.a.rn jpar uma
SR E [, W s r iR qoe el orgamiime hmano, Ll
piafi. @ Big fees e b NATURALEEA, consttuyys wmt e
remcla etk o b JCCEom ardsi mavide de wme constrac
chivit dof neslpen. Loy otros reproebes de Rileirt xe referman
2 fos Timites dde Ly posdbilidedes ficas del bomebne y e
Cialan ademds el papel mefasta del cortrol permments de L
cometeRci, morpaiibe von las comeefiEas de ercaniapmia
oy hellpaa

3 De b mistica somintica de los maniguies ¥ creacioncs
arbiflciades del hombre del sighe X1X al racinpalisme. als:
tracto del XX

Hus i g e el capim qie jairec it swgris, ol quee -t b el

ambre del siglt de Lo lices y del raciemalisanD, aUGTIIN,

waliendo de piremtoe de by tigebles, cada ves iredy @ERIETIS0S,
lo SOSIAS, dos MANIQUIES, fos ALl TUMATAS, oy HE-

M0

!
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EL TEATRO DE LA MUERTE

EMEAV B TEATRO T LA MUERTE

TADEUSE KANTOR

I, Craig afirma: fx marionera fene gue valver el actor viva
debe desaparecer, Fi hombes, creado por fa natureleza,
s una Injerencia extrata en o estroctura abstracts de
ugma obra de ot
Sepun Gronton Crogg, en algin fugar e dax vibernas def Gan-
ey, des minjeres irrwmpiermn éo of penrple de 0 D M-
roment, gue comgennhe celosamente ol secreto del vevdadero
TEATRO, Eseas dos miuferes extaban celogas de ese SER per-
fecen, a I;.ies prvidizken su PAPEL, dwmimar of espivitu de
los hombres por medin del sertimientn sagrada de b e
tencir de Dior, le eroidicber s GLOREA, Se spropiaron de
o5 manimtentas & sas gestos, de s snenieillvses oesnidos, ¥
por medio de wmr parodis wedrocre, comerzaran @ satisfa-
corr fax gresten welpares dv fa plebe. Cwandn por fin hicutror
codstrir an femplo a ivgen del atro, el baire modertia
—¢e e CHRACENTTS 3 que dard todivia— babi wreida La
rutidosa Pestitmcion di i lidad pribiica Justn cos eils, ape
wecid ol ACTOR. Ew apoyn de vos oty Crif ivveos d
spreitw de Eleonors Dise: “'Parx valvar ol teafro, bay que
degraintn: eodor [y gomedianes fensdrian’ gue more de

-

MUNCULOS — creaciemss ardificiles que som otra Smlad
ingrias @ boy cresciones s de o SATURALEZA, ¥ gue
Nevan em 5f toda lx degradacein, TODOS [os sueding el b
mramidad, It muierts, el boreor yel fereor. Asistimcs a1 ape-
ricion de fa fe on s fuerass sisteranas del MOVIMIENTO
MECARICD, af wecismiento e und pasidn mandacs por in-
perpar wa MECANISMO que supere o perfecoidn ¢ imploce-
Batidnd of tan vedmerehle orgengen bumaue. ¥ todo e
wn clisa de satomieare, el [immite del civandesomo, de ko
pricricas degales, fa magia el crimen g Lo peadile. Ex ba
CLENCEA FIDCION diela época, en g cwel aw cerebra bymr-
1 dempmiace creada ol HOMBRE ARTUFICEAL Eree wgmi
ficut simaltineemente uma vibita crisis de conflanza cow
resperte o la MATURALEZA ya loy caspog de actteidaa de
los bombres que le estan fnlimtemien e dndss

Pardejalenente, de extes tentatiss ramdmicr y disbole
cas o gxrremea de mogar by sgtureless s derechn a le crae-
cidm, macey e desarroil of mooimiemie BACIONALISTA
o iacluse MATERIALISTA —sempre wai smdepeadienee y
peligsoiaments alefado de la NATURALEZA— L1 cormente
bacia rn CMUNDD 51N OBIFETOY, becm of CONSTRUC:
TIVISMO, of FUNCIONALISMO, of MACUINISMO, L
ABSTRACCION, y finalmente o VISUALISMO PURIST A
gite. recomoce simTplememte & Cpreseci fisios ' de o ol
de arte. Extr armespeda Bipitesis, trediente @ extaddecer
puico gloviosa gemesn el siglo del cwentificsme y [ tfcuice,
sl Compromens @ B propi coRcianc ¥ o $iree sl que
pans m safsfacolon persoral.

4. El dadaisme, al introducic la “readided previp” flos <lc-
mentos de la vidz), destruye los conosptos de bomoge-
neiitad v coberencia de una b de arre, postulades por
el simbaoliszmo, el Art nouveaw ¥ Craig

Pero valoamas @ fa wrtoseer die Craig. Seoidea de reeprpa-

T WA AETOT SI00 POP M MRLJRE, Bre Creacten anfificial y

egdmiza, o0 membre d i congeroaciion perfecta de o bo-

momeneidad y b cobertueia de ln oie de arte, 3 0o et de
mroda acmatments. Experiencies ultenores, gur derinoyeron
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la bomogeneidad de fa estrectirs de yma oka de gree ol o
traducie ¢i gila elementor EXTRANOS, pormedio de colls-
des y ensmblafes, b acepracidn de o realidad “previa™; el

recanacimieRie. plemo upel del wzer; Ie focalizaciin de
2 pfmg e arie em e eserecba froneeta entre REALIDAD DE
LA VIDA » FICCION ARTISTICA — rodo eflis bizo que re
sultarn ensigmificaners lon anerdpulos de prineépins de cats,
del perinda del vimboliome y del Arv wowsveon, La alternaeive
Uerig antinema de estrecten cenebeal o peliyro de miina-
dismng " defd de ser by dntca pevibie, *

S0 gl teatro, en st momertor de debladed, evewmbia af
orgemisme bumano pive y @ sas leyes, ox pargus acoptinha,
awtawnitica y ldgieamente, wia forme de imitacidn de s wids
A LI e R SI PP RELCION W AT FecTeacion

Por el comtmny, en f05 mameRto en gue o teatro e
suficicnlemente fuerte ¢ independivnte como para poder
fl@'"ﬁ‘ﬂ_! 2 ke compltiones de o stda ¥ of bombre produ-
Cir poieitaleniess ortificiales de o vide gue, ol plagarre @ lo ghs-
emacchn del espacin y of tlrmpa, renetraban aun pnds vivos ¥
wreds apites pav fogear e cobesidn absoly o,

(fin mueserad dias, exta altemtivg en fa eleccidn ba per-
didy nento s sipeificacion como T camicter exclusra, Vi
que 58 b crecd o nna nuee sitaseiin o ol compe del arte y
ETITE R NRERON RETCAS g2 cxpesidn

La aparicidn del comcepto de REALIDAD "PREYIA",
artatcnds af comterio de b exitencid, be becha pecible
ANEXION, su INTEGRACION e la obra e arte par medio
de'le DECISION, of GESTO o ol RITUAL. ¥ esto o5 g mal-
B o fascinante ¥ poderosamente presemte en ol cora-

=i e lo real que cadiquice entided abstracer o areficil-
mende elabeorda, ogue eae sl ezt de do “MARA-
VILLOSO™ de Amded lrdrom, Happenings, “acomtecimmen-
by Vemtorros™ baw reabelineds fmpe eosamernte reg ones
enteray de by REALIDAD boste bay desprecaada, liberardmia
i#el peso de sue deveinos Fniu:m-;, Eve DESFASAIL de 2
realrdind prageeiticd -5 “desestimactin” fuers ded sendere
trillade de da priciios cotifiomi— puso gn movieveRts
imnrpracion de for bombnes muche ds profundannenrs qus
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Lo realidind sprnenfioia del sueds onrncn

Exto e do gue finalmente bizo perder foda importesch 2
las termeres de ver al hawehey 3w vida deserfiresde. divee s
ments en el plars del arte

5 De la “realidad mmedion” del happening a b desmarte-
rializacion de Ios elementos de |a phra de orte
Simemhargo, comn foda frscinecidn, ol cabe de crerto Dewipe.
Pt e traasformnt e ana CONVENCION pera —awizersil,
prripice, tlgaraente srreme rada, Sas mesipukiciones
cest ttales de fo realided, sl oraden con A contesiacion
del ESTADO ARTISTICO y of LUGAKR reserade ol arie.
POCD @ POCT COMERSATOR 4 fORRr KR seRiids v ua g
cacign aiferentss. Ld PRESENCIA wrageriel, fFuaca, did olje
tin, ¥ e TIEMPO FRESENTE en ol gue dcfo puedin figurar
I aesircdudd y fa acclom, gprrentemente dlicansasog sies Tmi
tes v s pramiforseron pn ur obsticiuls. SUPERARLOS
dymificala priver @ exes refaciones de v IMPORTANCIA
wztieriad o fusncdonal, e deeir, de o ponibls AFREHE NSION,

(Thado que e trate agut de w0 periodo muy recients, fo-

davin op ecabade, Tuido, Iy consideracianes que ngiei

s reluciaman cam miy propias acrdades cradares )

Ef abfera (Lu silln, Ose, 1970, s sacwha, quedabae dés-
provisen de expreviow, e gacadenaneienios, de poatos d
e fitrecaa, de mroas e 0E0PCoRINECTETG DRl AT, d¢ 55
ML IR Eilnba onieanide @ WNgRRd porse Y S s
mabe fn un #ngada. Sfmaoomis ¥ aoreobes fETITEReCIan
enceradas en s propes CIREUTTD, ENIGMATICAS (El
teateo imposibic, 19731, En mi prowfistacion tibuida Asalro
farbi Tuper wna ENVASEON deyinima bacia @l prenn en gue
b realiaod gl emcomtnning sy predengecionm [NV L
BLES, D mprarera code ves mids dEAiNT s precist of papel
del FENSAMIENTD, fa MEMORIA 3ol FIEMMD

f, Hechnso de ln ormodoa del coneeprialismo ¥ de lavan
guardia oficial de las masas™

Cada vez com wds fuera, se me cmpong fn comdecion de gute

2 comcepro de VIDA no poueds reitroducirs o8 ol arte mis

3

.

WHEEEEREEEEEEE.
Vbbb ebbbLLY

vevbvbe e

wd per da AUSENCLA BE YIDA an of jenrida coamvepciamal
atra s Crmg ¢ Jos spabolistash Exte proceso e DESMA:
PERIALIZACION e ba avialad en s ac ridades creade-
vy, eitamds sin ok pods L panepiia rtodxe de 2
limgiistica y el conceptialinme. Ey Clgrpn e e parie £5a
deccion pateon influada por el planless mn‘.-r.-rl.-rlumrxm
i SEmaertc g5 DA que de abans e8NS £1 aficinl y que
crinstimuye, farertablome nie, o wliia o de Le gran i
DADAIST A cahierts con fay carteles de s dlogans: ARTI
TCOTAL, TOOC ES ARTE, TORO EL MUNDOES ARTIS-
T, EL ARTE ESTA ENSUCAREZA, rec. [

Mo we gioeoe fos embotelfomicnio Ea 1774 eenbrt ol
esbran di U puEne BRaTestn, gue FaNTE e CONTHdrraiiie
wsn sitwacion finlia, Fore ot af comieneo;

Viiesde Verdin, o Colwerel Volirne y of WaterCloget de
Marcel Duchamp, cuandy o thecho wsyiveico” fue tapada
par ol prnug dfe lu Gran Herts, le DF CISEON sigudd siende
it pesibilidad que e guedaba al bombre garns foteanie
cuslgisigr cosa gue Apkes o ahira frenranconceiible Duran
b dary G, fue el estimulonts priges o la eregcidn,
g comadicrtn 3 e definicion del artd, Ew estos BrEno
Hemefros, mleres de instividno mad facres, Joman :-'e‘fllﬂ:’.ll:r-‘l
W P 08 N PEROECIAT s 0iNgRT eRpeiie La deviizn
s b tramsfarmade en wr ek friviel ¥ convencional, Lo
U g iR CHmiTRG pRHETOLY O [y titia GO a0
—seguridad ¥ sedializacian bepermejoradas. LR, siemit-
tos, pameles iodficadanes, sartelites, cenfios #!-'Iﬂ-lpll.'_l'?l'r e
arte— fodn [0 que Furaeema G perfocia craciam ar sl
Sommpn festiges g ana LEVA EN MASA dy cormamidin A ar
pigtas, de combariomtes caifeferon, e grtitay de clogle, @
[iitas carieroE, eecribidonds, Wapnies de SomErCio, sm'n':gih
bangeis, encangidas de affchs y agencias. Ew esta astnpe
i aque a gartir de whibra w5 oficial, el enifice crece tada dia
y amevrad (o abogarios e us Gereake de bisrramens
inssmificanies ¥ protendfoos efector teatndes. Hiy que b
domaria fo s promes pesihle, pera no es n ficd, ¥ mucko
s porguee —chg ¥ grreatasada par el alto prerrigo del
INTELRCTD, oo cudre pusineste a o ¥ fomtin—
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[ e T fa OMNIFRESENTE VANGUARDIA,
7. Por los camunes secundarios de fs vanguardia oficial. Ha-

cen su aparicion log maniquies
Mi defrmstion rechaze o o woeptacidn de soluciones concep-
Fuiplfiday, aupgu e awe pdrecieren b Onicd saltde del comifmo

we babdrmes fomada, wremdufo a grerar de cfrenmsertir

6 pcorrecimicnioy menciomrdoy que mrcaron i altima
Pz de e acnvidad emadors, y o colocarias sobre vias -
cumdarias maceptibles de afrecer suts posabalidadey de Mewer
mre a Jo DESCONCCIE.

Mais gree mingrana srg sstneeton dsta e Pafnde confimsd
Tede pesfodn REE00 CoRBieNza SiEmpnt v Tentiliogs sie
f-mm,fe: SpMifTrAC OREN, gNE APETEN = 0L, 00 YT S Fed
raran op sordite, i o Genen mercko ew comin con of cam-
no ramade; Ewtatraes pricoday, CREimas, cavy dirnT que pavo
canfesible. En tode tasn, pece clras (F diffedles! Bxos
son los momentcos s fascimanies y cirpades de senndo de
la crgaciim arefitiea.

¥ e promta mre meterese por b maturaleza de (o5 mom-
guves. Bl smarngud de per peewea e La guiling de - agua e
Wighaoy (19670 y los smawigaies de Los zapateros, del mis
e Werkacy (19700 tewtan wn papel muy especifico; camss-
rudien wwa especte de prolomgacion immaterial, algo asrcoma
wr DRGAND COMPLEMENTARIO def actor gid em
Vprapieterie”, En cwreto o lo gue wBlice en gran sl o
Lt pussna de Ballacdyna o Siowmacks, constiruran Jos DOBLES
di ios perondies PT0s como 8 atemena dolndos de wax
CONCIENCIA supenor, fogreds “degpads. de la comsumm-
cfitn de sn propie vida . Esas paniquics estaboa v oiilie
memls ptecadaor porof gela de LA MUERTE,

B El manigus come manifeieacion de la realidad mds orivial,
voing procediniicnto de trassendencia, como objero va-
cig o engubifs, como mensaje de muerte, comd modela
para el acrar

Bl anrgund qué weilicd an 1967 en el teaten Cricer 2 {La m-

llina de agus) fue, despuds de Kl peregrine cterna plos Em-
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balajes humsnos of ciguisnte de i peTsanses gue g
RITUEMEnte on e Coleccidn coms atre fenimeno en apo-
¥o _.Ir ehr comvieciing, sncleds 0w o deide mucho tiempo
ainds, de qgue solo la realided muir privdal oy obierot mis
modestor i desdefndy con capaces de revelsr em wme abra
o @rie sy Quvdcier especifica de olgera,
Mamiguiar v fipwras de corn sewipre baw pxieiido, pess
fama misienidog @ distancin, en G pertfenia de-fe culrners
admritiida, en fos temderores de los migrcado en ey furece
sudasar de log dustomists, lefor de dos esplimdidos. fermplay
del arte, mivados eoma cunasidadss adespraciebles, apena
bierios part of gusto del populacho, Por esa woxs con elios
~mnticho mds e les acedéniices piesis de museo— quiges
preeden, dureats ol brese siansenty de wna miseds, fpvarner
e pumen def vaia, '
Los maiguies tenen tamibien cierto relents de preada
~dy frssgrenian delictiosa. Lo existencic de criimmas creg-
ddas a imagen del bombea, de momera s sacriléga ¥ clamdes
tina, frute de procedimientos berdtivos, Seva b mare de pse
faitn orcurs, v sedicioss de & cetividad burmaaa, el 1ella de]
crimen y fos estipmi de |3 muevte como fuemra de comoi.
menio. La dwrpresiin comfusd, twexplicada, de aue ds muerte
¥l mads emtrequo su Emguiesenge e trediamee i crie
s e tene un emgadoin apecio de sid, perd ol ntivmo
fempo exed privacls de comcienciz ¥ desting: exe ot Jo que
HTOI0CA £R ROSOLIGE €58 TERMORIY di PREdEgTesion, que ex
l iSO Bewge stagetin y sechazo, Puese o of frdes ¥
Sascracidn
El agsa de acusacidn ba agotada todes las arpumensos B
frmrg que ofvecit un flance @ log ateques fire el macnis
mo de vsi aecion, comsderado a T Tigena como wa fimwansi
¥ relegude desele emtonces entre Lns formas sedioores de ln
EIPACRON artisied, en Lo mirmar bodd gue o inscion, b Sy
ot engadloce destigads & embamcar of expectndur, coren lay
nrmpas Ao fos mesipaiadone de forta, G wotiacion de arti
Sicios mgenuos que esrapan a foy concepne de (2 estébica, of
w50 frrudiclentn de bee afuiridacras, las fwicticas de chedara-
mipmo, ¥ para complecar, 1e agrepabun af Procese ke avke-
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v pualh, pive pavece, sy por & COMTRIRG, giE €1 WH manen-
m rj.lu'\ul'n{{l;.'.llrr::rln ¥ e vamgmand, J'm:!malll woy f rmﬁra;i!
FUMPURET MOL (RGN OpUEi, y_iurrrfn earirar e iz
fierid " N TGN TGS GCCRTECEMIENINS PERETIRR Mt Sig-
fcarion iHuersa :
WF'L agual que, del eiveulo comiin de liy COTTRThrES 3 Fits
rediglusos, sl lax covermonias y actividides fiddicas, b salido
ALGLIEN, alguren qoue acababe do tonarla temeraria doci:
sichl de pepmrarse de fa commidad cnlturnl. Sux miviles mo
irm . wi rﬁrrgm’.’u femma en Creigh, mr o deseq de arracr
yehee 48 b aremciin de fodos. Solucide ef sXcesn simpmist,
Lo oeo wits bew come um rebelde, un objetor, um berdtica,

viotes de wma flosofia gue desde Plagen, v ain boy, as
atarie du femalidad .:!5!.1 ronglacice def See ;Je e rgw'ﬁgvﬁ
dad mdv bew gue ol chipotes en bn comcrectin matorial de!
e, ew pa estafa de dee apariencins qre represeRian o
el wras-bajg dé da existencia,

N fewso guee o MANIQUT (0 wme FIGURITA DE CE-
RA} pieds sustitaie, coma querion Kleist y Crag, al AC-
TOR VIVDX Spefa ficd y por dennds smgemma, Me exfinerzo
par determinar los motivos v of desting de exe crtidad o
fite que be surgide ingpinadarente ¢ mis femanmie Rt as
Wi teleas, S apanivitn comeweds con e consiceion, cads
Pes way podeross, de que faovida sala puede ser exprasda
en &l arte por mredin de fn falks de i idel recurso @ e
mugrte, 2 travds de los aperiencias, o vacuided, la aausencia
de rodo mensaje. En mi teares, wn manigui debe transfor
ruarie enf we MODELD que encarne ¥ trensmine wm praficr:
dao sentinmento de lo woeste y [n condician do fos mwereor
=R o deia panr ol ACTOR VIVO

#. Mi Interpreeacidn de la. sruacion descripra por Craig. La
aparicidn del acror vive, momenro revolucionario, £]
descubrimientode Lu imagen del hombre.

Tome wiir considérncranss &b lex fientes weismar def teatry;

pera de becho, elles ve aplican o compunto del arte actual

Cate peniar gur b deccripeidn, imaginada por Cratg, de laes

CAPCAMSIANCKES ¢ las qiee aparecid ¢ actor y que leer ew sf

urt amaliss teeriblemente acunrdor, debi ternr g autar

de pumto dé pareids para sus ideas con respecta a da

"EUPERMARIONETA", Anngue o sea un adwrirador del

snberbio disprecia profesada por Crasg p de sus TpasioRa-

dgi wdtarribag —sodre fode ceando mos eRcontrmRG cimrfrom-
tadas cow iy total decadencis del teairo ORISR P R —
5w wibargo, ¥ aun adoprande i3 privens parte de s credi

0 la enal wigga al teates insitucicnal tody resde dé eetativ

en ol plams del arte, defa pamer distancia con sespecto 8 lat

comacidas seluciones que be ofrecido pare ol desting dol ac-
far. ¥a que of momenio en gue it ACTOR aparecid pay pri-
menr ez ante ur AUDITORIOD (pane esmplear of vocabulens

M7

EXTHRARD come babirads por & mueree, cortade en dos
par wma BARRERA gue w0 por ter tevitibde resultabs memas
arerradora ¢ inconcelrble, waa bareera tal gwe su verdaders
seatide y burror me pueden sernos revelados mds que por e

SUERD

Tgual gue a la luz segadore de we relimpags, weron de
promes {3 IMAGEN DEL HOMBRE, chillona, trigicamenes
payasescar, como 5 1o vierns por PRIMERA VEZ, como 5
acubaren de wese @ 90 MISMOS Fue con x(gurrdad R

£ ORMOCION giee s podria calificar de metifEica

Eia |'mg|."rr ooy ded HOMBRE safienda oy los niigdday, o

grienda s muarchs adelemes, cowstitais s MANIFIESTD
radamie de s wueve CONDICION HUMANA sdle HUMA-
NAL con s R F-R"‘.'“E.‘\l!ll.ll.".-".l}y s CONCTENCIA ooy
ca, wridiends sy DESTING cow wnt esenla smplacable y def
witing, i esewia de e MULRTE

fira de fos gypacios dy 8 MUERTE desde donde sé dingia
aat MANIFIESTO mm'.r.d'nr.im.'.f proacad en el pabics oxe
s s patebrd de boy) e comerocidn metaftiics, Loy me-

libre ¥ Frigica, por baber orade quederid $0{0 om 1 SueTlE
yonw deseimo, ¥ s ms 'y com s PAPEL", temermin
detante al ACTOR, La repelion o Iygar en el terrenp it
drte. Kiz acomterfmento o mis Sen dta manifestacian, fro
bahlemente produje mns g mrbacidn e o espivites y
provocil apimiones contradictonas, Es seguro rﬂ 5 ACTO
barbesd i jrsgaeln como und eraiciin  trmdicioenan

aniipas ¥ s priceives def oulto. Ex & s baird wist aima
amifescaciion de ergtillo profare, e atedme, de peligroas
fendenrias mebmeriam; se habed griteda anee of esclndalo, &
ariorshidad, b dmdscencia; of bomibee babmi sido considenadn
uw bofine de parotily, we camasins, L_rwxbrhlrwmw. ]
depravads, Ef astor mismn, r:'l'csuda_l,lwm ite fa e e,
ir friza mu sl de eremnges J_’em;s, wime e adpnizadires fir-
e 05, ibin y o comfigadiog

g zn;- ?fumjbnm}!fm ridiculn v supesficial queres explicar
pxe arto ¢ RUPTURA o trevds del egotismn, ol apetn de
glork 0 uma inclimacidn iemTes hacia t.r.b.!b:rwm. Td'!ﬂ-l
e traterse de wn contenido i cormsiderable, ¢ wr CO-
MUNICACION de imporfasci capital. Trareseos de e pre:
eoutarmas e favcimante simacijn

FRENTE  fus gie se hahion guedade de eete bde, se b
evantado un HOMBRE, EXACTAMINTE rgual .n,u-'f:l. wna
de aliod y sin embargo e vietud de alguna “npétcidn " mi-
teriosa ¥ admireite} infinitemence LEJANO, terriblemente

qli

dies y ol aree de cse Pombre, o ACTOR (pare teguiv erm-
pleardye mugstre propie secaibular) s relociomaba sembidn

cam la MUERTE, com st Sefleza rigaca v forremida

Debemas devoloer ala rplaciin ESPECTADORIACTOR s
sigmificacton ssrncid, Debemos hacer remacer ese impacto
wriginal del instanze en que un hombee Gactor) apatesio por
primers ver frente 2 otros hombees {espectadores), exacta-
mente igual 4 cada v de clios v sin embarpo infinitamente

extraio, mis alli de e bharvees que no pueds frangeearse

1o HEl'uFli,rlﬂad;i('h

Awngue puvdar sospecharaes, inglfuys
acusrreos de alimenter gieripuior fueea de Sigay
FRpRlSTTEm O TUCSETTS PRCIRICIDS T INWALGY Jemore
¥, pard poder defimr magor fa imagen
e iaterds de eventuales canclugiomes
Hustaremes los planes de esta frontera
o 5 flamae: LA CONDNCION DE LA MUERTE
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pargue corstituye of purts de referencia mds anteead o
¥a mo amenazado por g conformismn P
sobre b CONDICION DEL ARTISTA ¥ DEL ARTE

exa relaciom particalar |
i s vz desconceriante ¥ abavente i
#ntre dog wivos y log svereos
que antafio, cuanda sifaban wogs |
mct daftan siwgen lugar .
& erpectdculy s iy peradon
i drisiomes ruriles, af decorden
Na gran diferemes
¥ no se daban atros - T
Ve nrsin de s5e raggo ApaTERLeME nee trivhel
PERD COMA I VeTd, MY BRporseie,
ETaN e, warmal, respetiatantents
e percefitbler
Y abara, de repene,
del ntro lada, fremte 2 nootems
despiertan sorpresa
como 5 los vigramay par primiens wer
CXPUESENS 20 LN EECEPGIILS, £R WML CoTEmaNiE amt g
banrador y rechazados o mtewo Tiempo
eresediablememte otrog

e infimtame Rl sxtranios, ¥ imis wwn:

desprovator de alyin mado de fody sigmificacion

S e fox tengan en coents

tH LT mesar etperanze di ocupar wa lugar

comipleto en kay texturan de mussirg ;ung

guie nxt som acceiibles, fimitires, nreligibies

MR (e e KOs otros 3]

Pern qud para eilos extin desmudins de semtidn
S estamtos de gscuerds on gue o mige domimenee

de lag hembrey sivoy

e am acrited ¥ o faciliadad

para amedir enerr allos refacioner oitates smtilerpfer b

o5 sdlo frotite  fos muertog

fue_ﬂn_rgw L T

@ it y sarpremdente toma de conciencis
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LACLASE MLIZRTA

Indice

ILESICN

Wraciones mudis! dedos
SALIDA SURITA

GRAN ENTRADA

DESFILE.

Infancia muerra

regresn & loy despojos =
leceinn sohee " Salonsin'’

Las dirimas ilusionss Cras beindis
leccitn nocrurno

pmsens necturnes el viejosge l-hicidenme parasnifi

prcsttuta sonambulis
wiepo-de | WO
HLer oI ung- e
tumiba dogmida.
mlucineckones hisearlcis
solekaiin-dedo-prim era-geerra-mundial
DEBERES Fonvérmom
HACER MUFCASY
campan, Irenao,
| encrady de la mujer de la kmpreza.
Celador en pluscusm perfecto
yoE
husisds dee la mivjer de la fimpeess
i Farmiliar
NECHTIENTO
Tuna mecinic
gran limpiczs de primavers
ensny o de una maerteen o ciroo
ki acomtecimientos impartantes s¢ paorden
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de qua esa caracteneion esencinl de e vrooy

¢ bace porible

por s falee total de diferercin

porsu triwialidad

Porsa identificacidn watverial

e destrpe implacatlomente

eada flustin diferente o contriri

por medio de s calided comn, aprobads

SO terente

sw calidid e pereanecer indiscermibles
Sortibe lor muertar quiveds ie daces

Percepsifles (parne log vieas)

¥ obtienen air, poreve procio, o wil elevedo

I prapie ftabus

e singulariclucd

s SILUETA resplamdecionse

cuni crm en ¢ circo

51

e Iy suefios en cursa
leceian sobre * Promeres”
incidence conun TACTIN,
camellos
declinacion dé DEDOS
apariencia de éxito,
assinn secrein en los bafios,
explicacivnes complicadas
pagjas eseolares,
myjer-en-und-ventann,
EXCURSION DE PRIMAVEIRA

seguada parie

uolusioney con el VACIOL

ENTREITG COR ETan podnpa

idfa de bs dnimas mgdy bien prolongado
orgi simul tinei,

robenson calonial,

dapmierraps histirco,

ML r-C-tnn-ventana

ensayn de La dltima correra

[efCErd pare

cancion de cuna

digbogo mudao

arreghe de un cadiver.

actitn extravagance de [1-mujer-te-ln-cuna.
compartamiento chacinte del viejo-del-bafio
el wiejo aturdiclo de la baciclers de nifa

st v en i biciclern sabudando o fodos.

| dexde enmmess, sepin

andando en biciclera y saledando

addulacanes TEplLgmHances,
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iel vejo sordo

frae moticias asombrosast

infinided, Empieza de las orejus.

carrera injustficada def viejo sordo

que desde entonces seguind corriendo sin fin v sin abjers

s cadiveres desaudas, vicrimas def viejo-
dedos-Tafos,
le dan un araque de apaplejia.
el vicjo-de-las-bafios cae muerto
cn compadiia de su csmarada
difunta =
¥ Sigguen capendn v re-
levantindose srernamente, wno par ves.
2l srreglo del caddver continia.
corte fenchre del soldado de la primena
manial,
vacilagiom de la-majer-deda-cuna,
desde entonees repetivin altemnarivamente
sues gestos cada vex mis vacios ¢ insensatos
desaparicion desapescibida de la muerse;
mujer de La Limpiera
de la prossimeta sondmbula;

Tos vigjos juegan & las cartas con bas
participaciones de deceso,

seguirdn jugando por toda la erermicad

un regresa escandzlaso,

&l celpdos entra a s eternidad con

su himno nacional auserisco, sa

&2 veatro de los autdmatas conrimia.

todos repiten Ios gestos interrumpidos que no
term nardin jamis, pars siempre apresados por ellos,
bn mujeren-lavencans sigue mirando fjamente,

DRAMATIS PERSONAE DE LA CLASE MUBERTA™

Upa MUIER DE LA LIMPIEZA —vigja pri-
mitivit— ejecuta sin cesar los gestos reales de su
funcidn. Su futilidad en cl proceso de
desintegmoian de la CLASE MUERTA su-
giers de manera deslum beadora, o 2 la macera del
circs, la naruraleza transtorin de todis las cosas,

Esras funciones, las mds bﬂ.j:.l. se deslizan
de las ehjeros & las persanis, ese :m:E: de s
cuerpos revels fas regiones mis alejad
de la MUTER DE LA LIMPIEZA — MUERTE
Su meramorfosis final en una horrible
patcona de burdel relociona entre ellas las ideas
mids alejaclas en una re-
conciliacion no comprometedora sing bu
mana:

MUETTE — VEMEBenEa — Gron -
putrefaceidn — sexo — artificio — pacorills -
degradaciin —
desincegracion — pathos — albsoluze .,
La mujer de b Hmpeeza lee “las ditimas mo-

vedades™ . 1914
la declaracitn oe o primera GUERRA
MUNIAL. .,

el nsesinaro del principe heredero de Austria en
Ea.m]:w o El celaclor canta el humng na-

cienal austriaco "0, diog, ven en ayeds de cuestro
Emperadar’. .

(En iz purte de Polonia ccupasda pos Aims-

tria ¢! persanape de muestro gracieso soberane
Habsburgo era un simbolo revestide en el encanto
de los desens e nuestras abuclss v una

barla hacia ese magnifico manigquil

un CELADOR —persona de la "olase

nds haja.". ins:pqr:hle de In clase de escueke, en
1.|1.|$:u z.ﬂuyr vaeda lo melgncolia del ﬁ.cmpn
pretérito-perfecto, va que estam sentasdoe en su sitla

L'NA FALA DE CLASE

surgids del tasfondo de nuestma memariz,
en alguna parts en un fnedn apiresde,
algunas hileras de pobees
BANCOS sscolares de madera..
LIBROS secos que se deshacen en pedvo. ..
en dos RINCONES el recuerdo
ocultn de castigos recibidos hace mucha ¥
de Frguras granséricas dibujads con
tiza en el prearron, .,
el BANO de 1 egruela, donde s bace el apren-
dizag de las primeras libertades.
Ios ALUMMNOS, vicjos desvaniantes al borde
de la tumba, ¥ los awsenoes_ . levantan
| mano en un gesto de todos conocids
v g quedan ss1 inmiviles. .
pidiendo algn,
un aftime dgo..
salen, . 1o cluse se vacia. ..
v e proaty todos vuelven, . co- e
mienza entances ef alrimo juege de la tsion....
lg gren envrada de lox actoret.
ronbios evan nifios pequefios co-
mo pequedios caddveres.,
algunos se balancean inertes, aferrados
en un movimiento desesperado, sugpen-
didos, arrastrindose come s fueran el
remordimienta de conciencia, acurrucados
& los pies de los actores, come 5 s AL
traran sobre feod eapecimenes metamaoifo-
seados, . criaruras hamanas que sxchiben
sin vergienia Los secretos de su passde..
con fas EXCRECENCIAS de su propis
INFANCIA. .
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para la eremidad— y sus regrescs equivoes o la
| vida son tambuin uns de las travesuras
de 12 clase, no hay que tomarlos £n

L
una MUTER-EN-UNA-VENTANA, La venmana
&5 un objete extranrdingrio que nos sspara del
mumfo “del orro buba', de lo “desconocida'
de In Muerte. |
La carz demis de la ventana — deses abio-
lummente cvocar algo, desea ver algo
4 poddi costa: en un sentimicnte de angustia
abmalura la mujer mira todo 1o que pasa 3}
rededor de ella, v su comentario incesamte
se hace cads ver mnis maligno y venc-
nosos se ransforma en ung Faris v sis
seiracienes Liricas para b arganizaciin
de un picnic de primaver fer-
minan enun frenes( de temor v de
muerte
EL VIEJO-DE-LOS-BAROS — é5nl
sentado como antes cn el retrete, en
et fugar en que [ seledad se coder con la liberesd.
eild semtmdo de maners indecente
u horcajadas ¥ sumengido en cuenras
que nunce terminan {tal yezers
NN pedueiio comerelute en ung peguedia cladad).
galvanizado de mieda y de doloe pro-
sigue sus disputas no claramente definidas
con Dhos.,, sobre ese eseandaloss monte
Sima( ...
ELATE] O-TVE- LA-BICHCLE T A E-N IR
v quiere separatse de su pequeia
bickcleta, lumentable juguets de infancia
abollado. . sin cesar readiza paseos
nocturnos en ells, pero ¢f hugarse ha
achicade curiozamente hasta ser una clase de csvucli,
da vuelta slrededor de los lancos, .y no es é quien estd
wentade en ese vehiculo insdlito, vna un
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iAo musrto con los beazos excendidos. .. todo esto
suceds durange ln LECCION NOCTURNA

¥ oen um SUESD,

UNA PROSTITUTA SONAMBEULA hg

cometide notorios excesos mientrs

extubu teckavia on [a escocte | hacia

wome i fuese un maniqud en uma vidriers,

un manigul licencioso, a menude desnudo en
piblica. . ne se sabe 5 sus siscihos se

realizaron miés tarde.  ahoes, en este

SUEND DE LA CLASE MUERTA, hace

su crueo indecente alrededor de los bancos=con

el gesta obsceno de mostrar los pechos.
UNAMUJER-DELA-CUNA-MECANICA

. Unas “buenos mavesuras™ hechas en Iy edcuela —
incidentes [agubre y penosamente *puestos al
desmuide”, “novieos”, “llencs de granos” sobre los coples
B pass en un silencio incémods, pero reconocidas
com las foemas inferiores de desarrolio

par los adultos — zon verdaderamente o materia
"primaria” v ariginal de lo vida. Su desinterés
¥ a ineficacia para la vida los Devan
cerea de las regiones ded arte

Contienen fa nostalgin de Jos suwefios v
la extremidad de las dlimas cosas, Sus o
ciones vitales, “maduras”,
=00 una horrible degencracion sancionaits.
LA

MU| ER-DE-LACUNA-MEC ANTICA 22 transforma
en abjeto de uns broma cruel de gada
la elase; ln persiguen y la atrapan v ls ponen
en una mdguina especial que en el inventaro
figrura, bapo la ridbrica "MAGQUINA FAMILIAR”
Sus funciones no son ambiges.
Habriz que hacer notar al pasar qis
en eate teatro (odis bas Funciones mentmles
¥ bioldgicas estin en general *ohjetizadas”
de manera escandalosa. Con este fia, se wrilizan
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de pricsas diversas y pedazos sobranes
e su infancia, de peares suffdos én

sus vidis anteriores {00 SICMIPIT respe
tabiles), de sus suehios ¥ pasiones,

moy dlejan de desintegrarse v
transformarse 20 ese movimiento y s
elemento tearrsl, abriéndose implaciblemente
um camino hacis su forma final, que se
enfria rapida e incluctabdemente

v apee dele contener tada su felicidad y
vosd s 21 sufrimienco. TODA LA
MEMORIA DE LA CLASE MUERTA,

Laa diftimos prepararives pars el GRAN
JUEGE con el VACID se hacen apresurada-
mene,

Lo wodo esto se Gevarrolla snoun
meatrn, Jos acteres de Is CLASE MUER-
TA respetan lealmente las reglas del
ritual en el tostro, asumen pzpth:.!
©n una thra, prro parcbe:
mente o Led dan muchs imporean-

o, ¥ por s dedirlo acmdan automi-
ticamente, por costumbre; tenemas
incluse s impresian

de que ve niegan

astensiblemente a apropiarse caog papeles
canmi 54 #0lo repitictan lo frases

¥ low gested de orve, welvindoios con
faelidad y sin edcripulos; csms reglas

s derrumban de ver en cusndo camao i
estuvieran mal oprendidas; hay

blanoos y numerosos pasajes

faltantes; debemos famos de nucsten
imaginacion e intuicion; ,

tal ver pa se representa nimguna obra;

je mcluso =i s& inrentm wna creacion, &5
s ibe poct inportineia frente al JLIEGO
que ¢ card jugando en g
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diversag clages de “miquinas’, gene-
ralmente s hien infantiles v primitivas,
con eicaso valor tdanico pero

cofn enormes po-deres imaginarios,

LA "MAGLUINA FAMILIAR™ s mampula
1 manm, ¥ provoca |a apertara v
cierre mecinics de las piemas de
la culpable. No hay duda de que
eg &l rirual de la puesta
en el mundo; la MUJER DE LA LIM-
PIEZAAMUERTE trae una CUNA
MECANICA, que se parece mus biena
un pequeiio atatd Consecuencia ya com
prensible, la CUNA MECAKI-

CA lesta vex liveralments) acuna

a dos balas de madera que hacen un uide e
despisdado, Esla brama de la

brual MUJER DE LA LIMPIEZA fa-

cimiente ¥ muerte — dos sistemas comple-

mencaries (Todos estos happenings estin relacionacos
de manera 0sCUE ¥ enigmatica com

happenings extraidas de 1 piedsd, cuyo

papel va ha sido discutido en L lnee-

duccian}

Mo es entonces sarprendente que la
tnisema MUJER DE LA CUNA MECANICA
—sometida 3 ooras “ceremonias”
exErafds, casi aun
EMPALAMIENTD rimual v lapidacidn
com sus detritus— eante wna CANCION
DE CUNA que esun grite desesperado. .

ADVERTENCIAS

Los personajes de la CLASE MUERTA
son individues ambiguos
Come 5 estuvicrn pegados y cosidas
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TEATRO DE LA MUEHTE!
- Estacreaciin de flusiones, esta
impeoviseian negligente, esta chafalonia, fste
| aspecto superfical, estas frases truncas,
i eras acciones fallidss que no
son mis que trtenciones, tda esg
mistificaciin, como s se representars verdade.
ramente una obra, exa “Furilidad”
som las Lh'!ir:slquc pueden convencernas de que tEnemos
Rl Crpenencia ¥ ese sentido del GRAN
VACIHD v de las franceras extremas de Ja
MLUERTE
la socuencha de la sesidn de b Clase
minertd, "rolugione: eon el vacso™, canrient
de maner no ambigua el nicles teatral
de eae Gran Juegoe,
Seriauna brom
bibliofilica injustificads tratar
s encontrar oxos fragnicntos
faleantes necesirios pars un "conedmento™
conplota del rema de s intrigs de
esta ohra,
Seria el mibtode mis sinple
de destruir una eiern ran
mportante como = S ENTIMIENTO
B4 por e50 que no es recomen-
iable conocer el compenidi de 14
abra de 5, 1 Witkiowice, Tumar
cevgbral; ex eara obra
la que ha servida o los fines descripros mds arrba
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